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RESUMO

Este trabalho tem a intengdo de analisar a manifestacdo da quadrilha junina a partir de uma
perspectiva abrangente, considerando esse grupo de danga tipico da chamada “cultura
popular” a partir de sua estrutura enquanto organizagdo que ndo se limita a ser uma expressao
cujo principal objetivo seria manter viva uma tradicdo cultural tipica do periodo das festas
juninas em nosso pais. A interpretagdo que se lanca sobre a experiéncia dos grupos
quadrilheiros ndo esta focada apenas em sua dimensao festiva e cultural, mas também em seu
carater de grupo social complexo, repleto de simbologias e aspectos especificos de um modo
de sociabilidade que se constrdi dentro de limites estruturados a partir da acdo dos proprios
atores sociais que compdem 0 meio em que esse tipo de grupo se encontra inserido. A anélise
esta baseada no universo das quadrilhas juninas de cunho “profissionalizado” na cidade de
Sobral/CE, referenciando-se na dindmica de um grupo especifico para construir as reflexdes
gue compdem o trabalho. Aqui, temas que procuram refletir sobre a condicdo de grupos da
chamada cultura popular — como é o caso das quadrilhas juninas — em um contexto
contemporaneo marcado pela cultura de massa e os processos de globalizagdo, com todas as
influéncias que parecem proprias dessa realidade, sdo acionados para construir uma discussdo

que busca instigar o pensar acerca do que seria quadrilha junina nos dias atuais.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este artigo, redigido com o intuito de ser apresentado na 30° Reunido Brasileira de
Antropologia — RBA, encontra-se ancorado em experiéncias de pesquisa vivenciadas por mim
enquanto parte do meio analisado. Tais reflexdes estdo ancoradas sobretudo em meu trabalho
de concluséo no curso de Ciéncias Sociais da Universidade Estadual Vale do Acarad, em
2012, e nas minhas intencOes de pesquisa para a elaboragdo de minha futura dissertacdo de
mestrado — prevista para ser defendida no final de 2017 — no Programa de P6s-Graduagcdo em
Antropologia Social da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, na qual pretendo

versar sobre 0 mesmo campo.

O trabalho tem como tema o contexto das festas juninas, mais especificamente dos
grupos de quadrilha junina da cidade de Sobral/CE. A partir de uma insercdo no meio
composto por tais grupos, a pesquisa tem como intencdo buscar compreender 0 modo como as

quadrilhas se organizam para a festa de Sdo Jodo.

O artigo também pretende analisar o perfil de quadrilha junina existente atualmente na
cidade, focando nas “quadrilhas profissionalizadas” para refletir sobre uma possivel adaptagao
desses grupos da chamada cultura popular ao tipo de realidade existente na sociedade atual,
marcada por uma postura competitiva, uma visdo espetacular das manifestacdes artisticas e

por discursos e concepcles que tendem a exaltar o aprimoramento técnico dos trabalhos.

A pesquisa é fruto de uma relagdo antiga que tenho, enquanto participante e
pesquisador, com o tema em questdo. Desde 2004, ajudo a coordenar um grupo de quadrilha
junina chamado “Estrela do Luar”, existente na cidade cearense de Sobral, a pouco mais de
200 km de Fortaleza. Antes disso, porém, ja havia participado de outros grupos como
dancarino. Minha ligagdo com esse meio, portanto, ja se arrasta por pelo menos 13 anos.

Em 2012, conclui o curso de Ciéncias Sociais na Universidade Estadual Vale do
Acaral com um trabalho onde procurei analisar o tipo de sociabilidade estruturada pelos
quadrilheiros (atores sociais do meio), tentando entender o que 0s motivava, diante das
inimeras dificuldades, a dancar quadrilha (CASTRO, 2012). Naquele momento, j& era notorio
que o que mais merecia um estudo era o perfil de trabalho desenvolvido pelas quadrilhas que
participavam de festivais competitivos, que levavam meses para estruturar os trabalhos que
apresentariam durante os meses de junho e julho — correspondentes, na linguagem

quadrilheira, ao que se costuma chamar de “Sao Joao”.



O olhar que lancei sobre as quadrilhas juninas se encontrava bastante influenciado por
minha insercdo no meio. Mas esse meio ndo era o de todas as quadrilhas. Era o das
“quadrilhas competitivas”. O grupo do qual faco parte, que foi o principal espago por mim
analisado, € um dos que participam dos festivais juninos realizados em Sobral e outras
localidades do Ceard. E, por isso, também é um dos que fazem parte da légica competitiva
que leva as quadrilhas a passarem no minimo seis meses ensaiando, confeccionando roupas,

cenarios e aderecos para seus espetaculos.

Essa dindmica sempre chamou minha atencdo por sua capacidade de estruturar um
contexto simbdlico que classifiquei como “universo junino”, dotado de caracteristicas
especificas e que estrutura um publico proprio, com uma espécie de “habitus quadrilheiro”, no
sentido em que Bourdieu (1994) concede a esse conceito: uma estrutura estruturada que atua

diretamente como fator estruturante de comportamentos, gostos, interesses e praticas, etc.

O conceito trabalhado pelo citado autor tenta dar conta de uma reflexdo que interpreta
0s comportamentos dos individuos a partir de sua construcdo dentro dos contextos dos quais
fazem parte. Reflete sobre a construcédo do individuo enquanto ser social, que tem seus gostos,

habitos, maneiras de pensar e agir influenciados diretamente pelo meio de onde provém.

O habitus quadrilheiro, inspirado no conceito de Bourdieu, tenta dar conta de aspectos
especificos do contexto construido pelas quadrilhas juninas que participam de festivais
competitivos, um meio que constréi interesses, codigos e valores proprios dos individuos que
deles participam. E que parecem atuar diretamente sobre suas personalidades e
comportamentos, muitas vezes em contextos que extrapolam os limites das quadrilhas

juninas.

E importante lembrar que as quadrilhas competitivas, com uma estrutura mais
profissionalizada, ndo sdo as Unicas existentes. Ha& grupos que ndo possuem esse aspecto e,
portanto, ndo dispbem de uma continuidade. Representam mais um momento folclérico,
guando moradores de um bairro ou localidade ou mesmo os estudantes de uma escola formam
um grupo de danca para uma festa junina. N&o deixam de ser organizag@es sociais, mas — na

maioria das vezes — ndo duram mais que um més.

Nesse aspecto, as quadrilhas sobralenses ditas profissionais sdo bastante diferentes. A
comegar por suas estruturas juridicas. Todas as quadrilhas que participam do festival

municipal de quadrilhas juninas de Sobral — principal evento junino da cidade — sdo, por



exigéncia da “Secretaria da Cultura e do Turismo”, associacdes devidamente registradas. Isso,
de certa forma, faz dos grupos quadrilheiros instituicbes mais abrangentes, com trabalhos
mais solidos. Mas, é bem verdade, isso também faz parte das proprias necessidades desse tipo
de grupo, visto que os custos dos trabalhos desenvolvidos pelas quadrilhas competitivas séo
cada vez mais altos. Por isso, ter uma instituicdo formalizada e regularizada ajuda os grupos a
levantarem recursos, seja atraves de patrocinios ou algum convénio firmado por meio de

editais de incentivo a arte e a cultura junto ao governo estadual.

Visando tal realidade, o principal objetivo deste trabalho é analisar as caracteristicas
das quadrilhas competitivas da cidade de Sobral tendo por base a realidade da quadrilha
Estrela do Luar e sua relagdo com o contexto simbolico em que se encontra inserida.
Consequentemente, a pesquisa também busca entender a relacdo que a manifestacdo
quadrilheira, enquanto elemento de uma cultura popular, estabelece com o contexto social
contemporaneo ao assumir caracteristicas do chamado “mundo do trabalho” e um aspecto
estético voltado para uma linguagem mais espetacular. Por conseguinte, como parte das
intencGes principais da investigacdo, analisa também de que modo uma possivel adaptacédo da
quadrilha junina ao contexto indicado mexeu com a estrutura dos grupos e influenciou as

concepcdes dos participantes e demais envolvidos a respeito dos grupos quadrilheiros.

METODOLOGIA

A pesquisa que fundamenta o presente texto teve um carater qualitativo, onde se

buscou estruturar uma analise baseada na insercéo do pesquisador dentro do meio investigado.

Meu envolvimento, enquanto participante de quadrilha junina, foi a principal
estratégia utilizada para a minha inser¢do no campo. E, apesar das dificuldades encontradas
em relagdo ao “distanciamento” que a pesquisa antropoldgica exige em determinados
momentos, essa relagdo me ajudou a direcionar o trabalho de investigacdo para uma linha que
priorizou reflexdes de cunho mais qualitativo. Considero que esse tipo de pesquisa, levando
em conta a relacdo que tenho com o campo investigado, é de grande ajuda por permitir que
uma experiéncia que € anterior ao inicio da investigagdo sirva de base para situar o

pesquisador em campo.

A investigacdo, portanto, ndo se pretendeu em momento algum “precisa” e “objetiva”

do ponto de vista das andlises e percepcOes a respeito do campo estudado. Seu foco foi buscar



compreender o sentido das acOes dos participantes do universo quadrilheiro da cidade de
Sobral e da quadrilha Estrela do Luar. Esta busca, porém, ndo esteve exclusivamente pautada
nas suposicdes do pesquisador, mas naquilo que foi se construindo ao longo da relacéo
estabelecida entre ele e as demais pessoas do campo.

Considero “interpretacdo” a palavra que melhor ajuda a classificar o estilo de
investigacdo realizada para a composigdo deste texto. As interpretacGes, tanto dos atores
sociais focados na pesquisa como as do investigador em relacdo a elas, deram subsidios a

realizacdo da pesquisa. De acordo com Geertz (1989, p. 28):

Uma boa interpretacdo de qualquer coisa — um poema, uma pessoa, uma estéria, um
ritual, uma instituicdo, uma sociedade — leva-nos ao cerne do que nos propomos a
interpretar. Quando isso ndo ocorre e nos conduz, ao contrario, a outra coisa —a uma
admiracéo da sua propria elegancia, da inteligéncia do seu autor ou das belezas da
ordem euclidiana —, isso pode ter encantos intrinsecos, mas é algo muito diferente do
que a tarefa que temos [...]. (GEERTZ, 1989, p.28).

Enquanto pesquisa, o trabalho de interpretacéo realizado no escrito aqui elaborado néo
pretende se limitar a converter observacGes de campo em expressdes sociais de cunho
“pitoresco” ou a exotizar aspectos que seriam supostamente exclusivos do ambiente
pesquisado, mas conceder tanto ao autor do trabalho como ao seu posterior leitor uma
compreensdo mais reflexiva tendo por base uma interacdo captada de maneira mais proxima
do cotidiano em que ela ocorre. A intencdo €, como sugere Geertz (1989), interpretar as
interpretacdes dos atores do campo para, a partir de tal exercicio, construir uma percepcao a
ser analisada e problematizada; captar a estrutura social a partir dos significados a ela
atribuidos, ou, dito de outra forma, analisar os elementos simbdlicos que ajudariam a

significar e construir a prépria estrutura.

O formato de pesquisa apresentado aqui inevitavelmente expds a necessidade de um
trabalho minimamente etnografico, com o uso de registros de inser¢cdo em campo, tal como
propbs Malinowski (1984). Desse modo, recorrer a apontamentos sobre minha experiéncia no
cotidiano da quadrilha Estrela do Luar se fez necessario, assim como as analises e reflexdes
que fiz no meu trabalho de conclusdo do curso de Ciéncias Sociais. Outro registro
fundamental foi um video etnografico que fiz durante a graduacgdo intitulado “Cultura
Quadrilheira”, que retratou o cotidiano da quadrilha Estrela do Luar durante a preparagéo para

0 Sao Jodo do ano de 2012.

A perspectiva etnografica foi importante para a realizagdo da investigacdo, pois
representou um mecanismo que proporcionou uma possibilidade reflexiva imprescindivel ao

trabalho de interpretacdo a que se propde a pesquisa descrita no presente texto.



Nessa concepgdo, ndo foi conveniente abandonar a perspectiva da “observagéo
participante”, com sua importante proposta de envolvimento com o campo. No entanto, a
nocdo desse modelo metodologico defendida aqui encontra substancia na ideia adotada por
Frevet-Saada (2005, p.158) de que praticar a observacdo participante exige que nos deixemos
“afetar” pelo campo a ponto de ocorrer uma comunicagdo involuntéria entre o pesquisador e
demais atores sociais da relagdo de pesquisa, e ndo apenas a reproducdo das agdes dos atores

sociais e o registro de uma experiéncia “exdtica”.

Para compor este artigo, a partir da utilizacdo do material etnografico que ja possuia,
procurei analisar entrevistas realizadas durante o trabalho de pesquisa na graduacdo que nao
chegaram a ser acionadas na minha monografia. E também procurei conversar com alguns
atores sociais do campo acerca dos temas de interesse do presente trabalho. Procurei fazer
com que essas entrevistas tivessem um carater “aberto”, proximo ao que Tim May (2004)
classifica como “entrevista ndo-estruturada ou focalizada”, que, apesar de seguirem um tema
especifico, sdo conduzidas em grande parte pelos “entrevistados”, a partir daquilo que

expressam em suas falas a respeito do que se conversa.

A QUADRILHA JUNINA ENQUANTO MANIFESTAC}AO DA CULTURA
POPULAR: uma breve interpretacdo historica

Ao se debrugar sobre as manifestagdes da chamada “Cultura Popular” atualmente, faz-
se imprescindivel encarar esse tipo de manifestacdo considerando o contexto historico e a
conjuntura social onde ela acontece. Ndo € conveniente, tampouco coerente, que

desconsideremos essa dimensao.

Com a manifestagdo da “quadrilha junina” isso ndo parece ser diferente. Sempre
vinculada ao conjunto de “tradigdes” e folguedos populares das festas juninas, essa danga — ao
longo de sua historia — passou por uma série de adaptacGes e transformacgdes até se converter

em um dos maiores simbolos do periodo junino no Brasil.

Camara Cascudo (2001, p. 547), em seu “Diciondrio do Folclore Brasileiro”, ja
chamava atencdo para as transformacgOes da quadrilha enquanto danga, que era comum nos
paises europeus e, posteriormente, nos paises americanos no século XIX:

Quadrilha. Danca palaciana do século XIX, protocolar, que abria os bailes da corte
em qualquer pais europeu ou americano, preferida por toda a sociedade. Foi



popularizada sem que perdesse o prestigio aristocratico e transformada pelo povo,
que lhe deu novas figuras e comandos inesperados, constituindo o verdadeiro baile
em sua longa execu¢do de cinco pares, gritadas pelo “marcante”, bisadas,
aplaudidas, desde o palacio imperial até os sertées. (CASCUDO, 2001, p.547).

Enquanto danga ligada aos costumes da cultura popular brasileira, faz-se
imprescindivel citar que ela ja era, em si mesma, uma adaptacdo da danca original que, como
bem lembra Cascudo, ndo era “essencialmente” brasileira, pois também era praticada em
outros paises tanto do continente americano como europeu, tendo sido trazida ao Brasil pelos
colonizadores. Além disso, 0 autor também nos traz outra informag&o importante: a quadrilha
era uma danca palaciana. Logo, inicialmente, ndo estava ligada a uma perspectiva mais
relacionada aquilo que se costuma classificar como “danga popular”, pois era um costume
tipico da “nobreza” daquele tempo. E se ligava as celebragdes festivas da realeza ou

burguesia, no sentido aristocratico desse termo (CASTRO, 2012).

A quadrilha junina, tal como conhecemos atualmente, é antes de qualquer coisa uma
adaptacdo popularizada da antiga danca aristocratica, resultante da apropriagdo de um
costume das classes mais abastardas por parte da populacédo que nédo estava inserida nos ciclos
pertencentes a antiga “fidalguia”. E ¢ nesse ponto que parece estar concentrada a
especificidade da quadrilha junina, bem como seu status de prética da cultura popular
brasileira. Essa apropriacdo é que a faz um elemento pertencente as préaticas artistico-culturais

do “povo brasileiro”.

Parece ser consequéncia de tal apropriacdo e transformacdo o formato caricato que
tendemos a relacionar a quadrilha junina. Porque, se antes os protagonistas dessa danca eram
os elegantes e garbosos casais das classes ricas da populacdo, que se reuniam em seus
palacios ostentadores para celebrar um ‘“grande acontecimento” dentro do ciclo que

frequentavam, com a “apropriacao popular” a quadrilha passou por uma reinterpretagéo.

Se 0 cenéario era composto pelos palacios da aristocracia, agora a quadrilha passava a
ser dangada na “rog¢a” como parte das comemoragdes pelo periodo de colheitas, celebrando as
conquistas do homem do campo nessa época. E 0s casais com suas roupas pomposas davam

lugar aos “matutos” com suas vestimentas mais simples, com estampas e remendos.

E dificil precisar como e quando isso aconteceu. No entanto, o proprio Camara
Cascudo fala da apropriagdo da quadrilha pelo “povo”, em uma referéncia que parece ligar-se
as pessoas que, naquele momento (século XIX), estariam excluidas dos ambientes

frequentados pelos mais ricos. O autor diz ainda que a danca foi aplaudida desde o palécio



imperial aos sertdes, nos fazendo deduzir que este teria sido o contexto onde as

transformacdes mais enfaticas da danca aconteceram.

Verdade ou ndo, o fato é que a principal referéncia que as pessoas tém da quadrilha
enquanto danca nos dias de hoje passa fortemente por uma caricatura do campo. E, levando
em conta que o Brasil é um pais cujo desenvolvimento urbano s6 foi alavancado em meados
do século XX, ndo ha como duvidarmos que as referéncias classicas — muitas delas
estereotipadas — da quadrilha tenham advindo do contexto campesino. Ou que pelo menos

tenham sido inspiradas nele.

Tao significativo quanto as evidéncias acima é o contexto festivo em que a quadrilha
se encontra inserida atualmente: as festas juninas. Ao observarmos algumas caracteristicas
desse periodo do ano no Brasil, veremos que muitos de seus aspectos tipicos ligam-se ao
campo. Desde a culinaria, & base de alimentos como o milho, e bastante farta para simbolizar
0 sucesso das colheitas, até a tendéncia que muitos individuos tém de ornamentar suas festas a
partir de uma estética supostamente ligada ao meio rural. Tudo isso pode nos dizer muito
acerca tanto das festas juninas em si como em relacdo a imagem da quadrilha junina enquanto
manifestagdo de uma “cultura popular” no sentido atribuido por Zulmira Nébrega (2008):

[...] expressBes que se materializam nas realidades cotidianas ou se fazem presentes
em planos simbdlicos nas vivéncias de grupos sociais, desde o ambito familiar até o

convivio participativo comunitario que pode ser em pequena ou grande escala,
reunindo poucas pessoas ou mesmo uma multiddo. (NOBREGA, 2008).

Esse modelo imagético, que liga o periodo das festas juninas fortemente a uma
estereotipacdo do campo, relaciona-se intensamente com o formato de quadrilha que Neto
(2009, p. 31) classifica como "tradicional”. Categoria esta que estaria, segundo os atores
sociais pesquisados - os participantes de quadrilhas juninas do Recife e regido metropolitana —
, €m oposicédo a outra classificacdo definida como "estilizado”. O autor chama atencéo para o
fato de a segunda categoria representar um formato de grupo mais adepto a inovacGes em
relacdo as concepcdes e execucdes da quadrilha enquanto “danga popular”, fazendo desse tipo
de quadrilha mais "transformadora” e "ousada" em relacdo ao modelo "tradicional”. E como
se fosse uma espécie de "modernizacdo”, na concepc¢do dos quadrilheiros, do formato mais

simples - tradicional, no caso - da quadrilha.

Chama atencdo o fato de tal concepcdo, observada e analisada na capital
pernambucana, pouco diferir em relacdo ao olhar dos quadrilheiros da cidade de Sobral, no

norte cearense. Tal cidade expressa uma “cultura quadrilheira” que jé& ¢ bastante difundida em



praticamente todo o Ceara, tanto por conta da existéncia de federacdes estaduais de quadrilhas
— que englobam parte significativa dos grupos existentes nas diversas regides do estado —,

como por conta da grande interacdo dos quadrilheiros nas distintas redes sociais na internet.

Um modelo de quadrilha junina mais adepta a reinterpretacdes da danca tida como
“tradicional” também ja se faz presente no municipio. Percebemos que os cddigos ligados a
certa caricatura do meio rural, desde “regionalismos” nas falas e gestos dos personagens do
“casamento matuto” até passos tipicos como o “caminho da roga” e o tipo de vestimenta dos
componentes, ainda permanecem. No entanto, tudo isso ganha uma conotacdo mais
padronizada e sistematizada tanto na concepg¢do quanto na execucdo, ambas com um aspecto

bastante “profissionalizado”.

N&o é interesse deste texto discutir questdes complexas do mundo contemporaneo sob
a oOtica de conceitos problematicos como “modernidade” e “pos-modernidade”. Mas diante de
temas como 0 que se encontra em questdo, as discussdes fornecidas pelas problematizacdes
que vao de encontro aos conceitos citados podem nos ajudar a pensar sobre as caracteristicas

dos grupos da cultura popular na atualidade, inclusive sobre as quadrilhas juninas.

Conforme Nobrega (2008), falar de “pds-modernidade” ¢ ir de encontro a uma
discussao cheia de imprecisdes e inconsisténcias conceituais. Para a autora, a grande confuséo
acontece quando se tenta fazer ligacOes entre o citado conceito com a concepgdo de
“modernidade”. Porque, para muitos, segundo ela, além de ambas as concepgdes serem
apenas interpretacdes de cunho filoso6fico que tentam dar conta de uma realidade que se
estabeleceu no mundo apds uma série de acontecimento histéricos, ndo haveria uma diferenga
efetiva entre as duas visdes. As distingOes, se realmente existem, seriam apenas pontuais.

Além disso, segundo a autora,
A interacdo ou mistura entre ambas seria perfeitamente possivel diante do fato de a
p6s-modernidade ndo ser nomeada em fungdo de um preciso periodo cronolégico,
enquanto a modernidade comecou a se delinear com o Renascimento,

aperfeicoando-se com o advento do Iluminismo, o Capitalismo e o progresso
técnico-cientifico. (NOBREGA, 2008).

A intengdo aqui, ao acionar tais conceitos, em especial o de “pos-modernidade”, ¢é
fazer referéncia a aspectos observaveis no mundo contemporaneo frequentemente
relacionados a tais conceituagdes/visdes enquanto fendmenos que seriam “proprios” do tipo
de sociedade que temos no chamado “mundo ocidental” atualmente. Assim como Nobrega

(2008), em funcdo de um recorte explicativo em um texto de dimensdes limitadas, aqui
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também se toca em temas desafiadores como modernidade e pds-modernidade por se
considerar que ambos abordam questdes relevantes para pensar aspectos marcantes do modelo
cultural tido como hegemdnico em nossa sociedade atual. Mas aqui também se recorta a
dimensdo da abordagem de tais conceituacdes limitando-se ao “viés que se reporta as
sociedades contemporaneas em face de suas heterogeneidades e fragmentagdes culturais, o
mundo de aceitacdo de diferengas com espaco para identidades mutdveis e provisorias”

(NOBREGA, 2008). E isso que interessa.

E de suma importancia encarar o tipo de sociedade em que vivemos atualmente,
fortemente influenciada pelas mais diversas formas de referéncias sociais, como uma
realidade que ndo nos permite pertencer a apenas um grupo e dispor de apenas um referencial

na construcdo de nossa socializagdo. Como bem lembra Sarandy (2003):

Vivemos em uma comunidade organizada. Trabalhamos e nos divertimos em
muitos grupos formais e informais. Cada um possui regras que devemos seguir;
cada um nos socializa. Muitos ddo sentido a nossa vida (pensem no caso de uma
religiosa, onde seu trabalho na igreja € sua vida; ou ainda em pessoas que fazem de
seu trabalho e de sua empresa seu projeto de vida). Nao é possivel imaginarmos que
0s grupos dos quais participamos ndo influem em nosso modo de ser na vida.
(SARANDY, 2003).

Se a vida social sempre foi dotada de complexidade, ela certamente assume uma face
ainda mais complexa dentro de um mundo onde diferentes formas de sociabilidade coexistem
no cotidiano. E se cada grupo em que os individuos se inserem tem seu proprio sistema de
organizacdo é de se esperar que todos eles exercam influéncia na construcdo social das

pessoas a seu modo.

A sociedade atual traz essa caracteristica como, talvez, uma de suas faces mais
marcantes. Vivemos em um mundo onde imperam fragmentagdes culturais, onde ndo é mais

possivel se falar em cultura como algo que defina uma totalidade dotada de homogeneidade.

Fazemos parte de uma sociedade claramente composta ndo por uma, mas por muitas
culturas heterogéneas, ou, como afirma Canclini (2000), "hibridas". E estas culturas sdo
hibridas justamente por ndo estarem resumidas a apenas uma caracteristica. S&o frutos da
fusdo de diversos elementos advindos do cotidiano e organizacdo dos diferentes grupos de
referéncia nos quais se inserem, voluntariamente ou ndo, os individuos. Séo tais culturas -
hibridas e heterogéneas - que constroem a totalidade social e atuam diretamente na construgdo

das praticas socioculturais do mundo de hoje. E em meio a um contexto classificado como
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“globalizado” e dominado pelas “midias”, essas referéncias surgem das mais distintas formas

e dos lugares mais diversos.

Dentro dessa perspectiva, vale lembrar que as manifestacbes da cultura popular
brasileira, inclusive as quadrilhas juninas, se encontram incluidas nessa dindmica. E claro que
existem praticas que, dentro de sua propria expressdo, possuem a peculiaridade de manter o
méaximo de fidelidade possivel a caracteristicas tomadas como “originais”. Mas, por outro
lado, como lembra Zulmira Nébrega (2008) a respeito da cultura tida como “popular” em
nosso pais, ela é:

[...] dotada da capacidade de convivéncia com o modelo cultural hegeménico diante
da presenca dos atos pés-modernos, cuja identificacdo dependeria de olhares

otimizados pelas oportunidades de apreciagdo nas dimensGes espaciais, temporais e
comunicacionais. (NOBREGA, 2008).

A quadrilha junina é, talvez, uma das manifestacdes culturais brasileiras mais
propicias a andlise da convivéncia mutua entre permanéncias e aspectos culturais

contemporaneos.

Atualmente, esses grupos se encontram em uma fase de certa ambiguidade quanto as
suas concepgdes. HA uma mistura de codigos que nos permite perceber, juntos, caracteres
atribuidos a uma concepgdo “tradicional” da danga, ainda que — como ja exposto — essa
concepcao ja seja fruto de uma apropriacéao e transformacao, e modelos de organizacéo social

gue remetem a um universo de uma realidade dita contemporanea.

REFLEXOES ACERCA DA CULTURA POPULAR NO MUNDO ATUAL : um enfoque

sobre as quadrilhas

As quadrilhas juninas, pelo que se pode observar atualmente, ndo podem mais ser
interpretadas apenas como mais um costume das festas juninas no Brasil, um mero folguedo
que serviria de ilustracdo e composi¢do de um contexto festivo, sem pretensdes de extrapolar

esses limites.

Existem, é claro, varios tipos de quadrilna. Desde aquelas que se formam,
improvisadamente, em uma festa de amigos durante o periodo junino até as que se organizam
de forma sistematizada varios meses antes do “Sao Jodo”. Isso, por si so, J& anuncia uma
complexidade quando tratamos da questdo. Por isso, faz-se necessario reforgar a necessidade

de um recorte para que se possa discuti-la.
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E preciso, porém, lembrar que se pretendemos analisar as quadrilhas juninas enquanto
“fenomeno social” organizado e dotado de uma expressividade sistematizada e articulada ao
cotidiano que se vive dentro do contexto da sociedade atual, é interessante focarmos no
movimento de quadrilhas juninas que possui um aspecto “profissionalizado”. Esse é 0 caso da
quadrilha Junina Estrela do Luar, grupo que, como ja citei, faco parte desde 2004, e que
representou a principal referéncia de campo que tive para construir as reflexdes expostas neste
trabalho. A citada quadrilha também serviu de base para minhas principais observacfes de
campo durante o desenvolvimento de minha pesquisa monografica, apresentada em junho de
2012.

Por “quadrilhas profissionalizadas” entendo aquelas que, antes de tudo, ndo montam
suas concepgdes artisticas apenas para exibir ao publico, mas para apresenta-las em eventos
em que competem com outras quadrilhas por uma premiacdo: os chamados “festivais de
quadrilhas”. E que, por conta disso, sdo obrigadas a estruturar uma sistematica de trabalho que
leve em conta a construgdo de processos de montagem artistica que visem a elaboracéo,
sistematizacdo e aperfeicoamento daquilo que constroem para ser apresentado em forma de

“espetaculo”.

O grupo Estrela do Luar sempre inicia os preparativos para o “Sdao Joao” com no
minimo oito meses de antecedéncia. Geralmente, a citada quadrilha comeca a organizar seus
trabalhos entre os meses de outubro e novembro do ano anterior ao Sdo Jodo que almeja. Os
trabalhos, na maioria das vezes, iniciam com 0s ensaios, que N0 COMeg¢o Servem mais como
momentos para agregar antigos e novos componentes. SO a partir de janeiro, mais ou menos, é
que as coreografias comecam a ser montadas e sistematizadas. Antes disso, porém, a
coordenacdo do grupo comeca a Se reunir para pensar o trabalho que sera montado e

apresentado durante os meses de junho e julho.

Grupos de carater profissionalizado, como a Estrela do Luar, sdo interessantes para ser
analisados por varios motivos. Um deles se relaciona ao fato de que séo essas quadrilhas que,
atualmente, parecem deter certo protagonismo quando o assunto ¢ “Sao Jodao” — pelo menos
no Ceara. De algum modo, elas parecem ser referéncia quando se fala em quadrilha junina nos
dias atuais e, além disso, sdo responsaveis por construir — ou pelo menos por organizar — um
publico especifico classificado como “quadrilheiro”, que abarca todos os individuos que, de

alguma forma, se interessam por essa manifestagédo, desde dancarinos até torcedores.
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Como foi possivel observar ao longo de minha inser¢do em campo, enquanto
participante do meio quadrilheiro sobralense, e mais especificamente da Estrela do Luar, 0
universo composto pelos “quadrilheiros” ¢ marcado por uma relagao que mistura, segundo os
proprios, “amor pelo Sao Jodo”, “trabalho”, “dedicacdo” e “rivalidade”. A ligacdo que esses
atores sociais demonstram ter com os signos do periodo junino e com o0s grupos dos quais
fazem parte é forte, ao ponto de defenderem isso com muito empenho. Mas, por outro lado, 0s
conflitos comuns de uma interagcdo social ndo sdo poucos. E se ampliarmos essa interacao
entre as pessoas de um mesmo grupo para a relacdo mantida entre diferentes quadrilhas dentro
de um contexto em que competem entre si, ndo ha davidas de que esses conflitos se tornam

ainda maiores.

Relacdo de rivalidade € uma questdo interessante para ser citada porque, direta ou
indiretamente, vai de encontro a intencéo das quadrilhas de montarem trabalhos com um grau
de aprimoramento técnico e artistico que visa exatamente conquistar a aten¢do dos jurados
nos festivais competitivos. O que, de um modo ou de outro, significa ‘“superar as

concorrentes”.

Outro ponto a ser destacado liga-se a capacidade que os grupos desse meio tém de
acionar nos discursos que produzem, quase que simultaneamente, referéncias que se ligam
tanto ao “tradicional” quanto ao “moderno”, dando margem para observacOes e analises a
respeito de uma possivel articulagdo entre as praticas da chamada “cultura popular” —
constantemente ligada a supostas tradigdes e permanéncias da identidade de um “povo” — e 0
modelo hegeménico de organizagdo social predominante na sociedade atual, dotado de um

dinamismo técnico caracteristico do chamado “mundo do trabalho”.

E dentro de um contexto de intensas transformacdes, onde as referéncias chegam dos
mais variados cantos, que as quadrilhas juninas profissionalizadas tentam dar forma aos seus
trabalhos, apoiadas em visdes e discursos tdo escorregadios e flutuantes quanto a propria
condicdo em que nos coloca a tal modernidade. E dentro desse universo que a cultura que
podemos classificar como “quadrilheira” articula suas referéncias tidas como “originais” com

a forma que o mundo atual tomou e, de certo modo, imp6e aos que nele vivem.

Canclini (2000, p.125) acredita que a influéncia que as distintas expressdes ligadas
aquilo que classifica como “patriménio” — em especial as manifestagdes populares — sofrem
de outras formas e manifestacfes culturais tem a ver com uma relacdo de dominacao e, ao

mesmo tempo, de difusdo de comportamentos e interesses ligados a contextos que remetem a



14

um arcabouco de quem detém maior poder social e cultural. E, segundo o autor, de relagéo de
classes que se trata:
Na atualidade as diferencas regionais ou setoriais, originadas pela heterogeneidade
de experiéncias e pela divisdo técnica e social do trabalho, sdo utilizadas pelas
classes hegemonicas para obter uma apropriacao privilegiada do patrimdnio comum.
Consagram-se como superiores certos bairros, objetos e saberes porque foram
gerados pelos grupos dominantes, ou porque estes contam com a informacdo e

formacdo necessarias para compreendé-los e aprecia-los, quer dizer, para controla-
los melhor. (CANCLINI, 2000, p.125).

O pensamento de Canclini analisa o papel de uma cultura de cunho dominante — 0 que

ndo chega a ser grande novidade — na determinacdo dos modelos imagéticos e concepcdes a

respeito daquilo que representaria o ideal de sociedade em que vivemos. O interessante do

pensamento do autor reside, na verdade, no caminho que nos abre para pensar a propria ideia

que temos a respeito da cultura popular — enquanto elemento do patrimdnio nacional — como

algo que ndo apenas seria determinado a partir “de fora” do contexto em que ela se estrutura,

mas algo que também sofreria constante influéncia das dindmicas e transformacdes pelas

quais esse ambito exterior (hegemdnico e dominador) passaria. Conforme Canclini (2000,
pp.195):

O patriménio cultural funciona como recurso para reproduzir as diferengas entre os

grupos sociais e a hegemonia dos que conseguem um acesso preferencial a producédo

e a distribuicdo dos bens. Para configurar o culto tradicional, os setores dominantes

ndo apenas definem que bens sdo superiores e merecem ser conservados; também

dispdem dos meios econémicos e intelectuais, do tempo de trabalho e 6cio, para
imprimir a esses bens maior qualidade e refinamento. (CANCLINI, 2000, pp.195).

Percebe-se que as concepcbes ligadas ao patrimonio e tudo aquilo que seria
representativo do ponto de vista “identitario” dentro de uma sociedade passa direto pelas
ideias construidas dentro de um determinado meio cujo acesso se encontraria limitado a um
grupo supostamente dominante. O proprio autor aponta, como se pode ver, a existéncia de
concepcdes pretensamente gerais acerca do patriménio, cuja construcdo e entendimento nao
seriam compartilhados. Por outro lado, Canclini (2000, p.196) chama atencdo para algo de
extrema importancia e que, ao mesmo tempo que reforga o aspecto “centralizado” das
concepgoes ligadas ao patrimdnio, nos permite relativizar tal “centralizagdo” na atual
expressao de suas praticas. Segundo o autor:

[...] as vantagens das elites tradicionalistas na formagdo e nos usos do patrimonio se
relativizam frente as transformagdes geradas pelas industrias culturais. A
redistribuicdo macica dos bens simbélicos tradicionais pelos canais eletronicos de

comunicacdo gera interagdes mais fluidas entre o culto e o popular, o tradicional e o
moderno. (CANCLINI, 2000, p.196)
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N&o por acaso ja se falou no presente texto das referéncias sociais e culturais
pluralizadas que os individuos acessam das mais diversas formas no cotidiano. Isso ocorre
ndo apenas em uma dimensdo referente a deslocacdo entre espacos, mas principalmente ao
acesso as distintas realidades proporcionado pelas diferentes midias eletrénicas. Desse modo,
se antes determinados bens culturais s6 chegavam a determinadas classes, hoje eles invadem
os distintos espagos da sociedade, influenciando diretamente as praticas ditas populares. Mas
essa influéncia nao é mais apenas de “imposi¢do” de padrdes, valores e concepgdes, mas de

apropriacdo destes por parte dos grupos da cultura popular. Ha uma escolha.

Essa interpretacdo nos obriga a desconstruir a ideia de que todas as concepgdes a
respeito dos grupos artistico-culturais classificados como populares, bem como o
entendimento de suas expressdes praticas, seriam produto de uma espécie de “alienagdo” dos
atores sociais que as praticam. Aqui, faz-se fundamental enxergar o protagonismo daqueles
que fazem tais manifestacbes acontecerem na pratica, ainda que influenciados por
determinados fatores culturais “externos”. Nesse conjunto, também cabe analisar as

quadrilhas juninas.

A QUADRILHA JUNINA DE CARATER PROFISSIONALIZADO NA CIDADE DE
SOBRAL: uma manifestacdo da cultura popular recriada?

Partindo de uma observacdo sobre a realidade dos grupos de quadrilha junina
“profissionalizados” existentes na cidade de Sobral/CE, e mais especificamente da quadrilha
“Estrela do Luar”, podemos observar uma enorme variedade de elementos que nos levam a
refletir sobre uma espécie de reinterpretacdo da danca enquanto manifestacdo da cultura

popular em termos de uma imagem “oficializada”.

Durante o periodo em que desenvolvi a pesquisa que resultou em minha monografia,
me foi possivel observar que as quadrilhas de Sobral pertencentes ao contexto que analisei
seguem, atualmente, uma ldgica mais geral. Observavel a nivel estadual, mas também
nacional. Sobral, assim como ocorre em outros lugares, também busca se apropriar de suas
manifestacbes culturais sob a oética das politicas publicas, inclusive das festas juninas.
Conforme Mira (2006, p.355), em relacdo a essa realidade envolvendo grupos da cultura

popular nos ultimos anos:
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[...] as disputas em torno do “popular” ou do “folclérico” parecem deslocar-se, em
grande parte, da esfera do debate politico e da ocupagdo de um espago no aparelho
estatal para a esfera econdmica, incluindo a disputa por verbas publicas, palco de
uma luta feroz pela sobrevivéncia. (MIRA, 2006, p.355).

Dentro desse contexto citado por Mira, as quadrilhas juninas também buscam ocupar
seu lugar. H& atualmente um movimento organizado de quadrilhas juninas, com instituicdes
representativas estruturadas a nivel estadual, aléem de editais de fomento direcionados aos
trabalhos de tais grupos e de incentivos municipais em algumas cidades. Dentro desse
contexto, os principais eventos ligados a exposicdo dos trabalhos desenvolvidos pelas
quadrilhas sdo os festivais juninos, onde os grupos disputam entre si por premiacfes em

dinheiro, dos quais todos almejam participar.

Essa realidade competitiva, que faz com que 0s grupos sempre precisem de muitos
recursos para montarem seus trabalhos, obriga as quadrilhas a buscarem estratégias para
levantar o dinheiro necesséario. Além de um incentivo-montagem disponibilizado pela
prefeitura da cidade?, as quadrilhas de Sobral realizam eventos para conseguirem 0s recursos
de que precisam e, em muitos casos, apelam para editais de incentivo do governo estadual,
como o Ceara Junino®. E isso, dentre outros motivos, que faz com que os grupos tenham que
comegar suas atividades com bastante antecedéncia. E exatamente nesse tempo necessario de
preparacdo que as especificidades do meio quadrilheiro se constroem.

O entendimento mais geral que se tem sobre quadrilha junina gira sempre em torno de
uma imagem associada a uma danga que, apesar de marcada, pode ser dancada por qualquer
pessoa, dada a sua simplicidade. H& até quem pense que basta um grupo de casais com as
mulheres movimentando saias e homens balancando chapéus para a quadrilha acontecer. Isso,
provavelmente, deve ser resultante de uma ideia generalizada sobre os grupos, que

desconsidera possiveis particularidades.

Todas as vezes que pessoas exteriores ao contexto das quadrilhas mostraram interesse

em conhecer a “Estrela do Luar”, por curiosidade ou para fins de alguma pesquisa, sempre

2 Vale ressaltar que estamos falando da realidade de Sobral, que disponibiliza um incentivo financeiro aos grupos
culturais que participam dos eventos promovidos pela prefeitura — incentivo esse que ndo € suficiente para arcar
com todas as despesas dos grupos. E importante frisar que esse apoio néo é algo comum em todas as cidades que
tém quadrilhas juninas.

3 0 “Edital Ceara Junino” é lancado anualmente pela Secretaria de Cultura do Estado do Ceara com o intuito de
incentivar organizadores e participantes de grupos juninos, bem como promotores de festivais de quadrilha em
todo o estado.
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ficaram admiradas ao me ouvirem dizer de que forma as coisas se organizavam e aconteciam

ndo apenas dentro do grupo do qual fago parte, mas dos outros.

,

E sempre nesse momento que percebo que o “mundo quadrilheiro”, tal como se
apresenta para mim enquanto componente dele, ndo € o0 mesmo que a maioria das pessoas
conhece. E, para mim, ainda € um pouco surpreendente perceber que elas ndo conhecem, dado
0 tamanho da complexidade desse meio. Mas ao mesmo tempo é compreensivel,

considerando a existéncia de uma imagem oficial e generalizada da quadrilha junina.

O primeiro ponto a ser destacado talvez seja a construgdo do publico que se organiza
em torno das quadrilhas. Este, aléem de envolver dancarinos, torcedores, coordenadores e
colaboradores de grupos, também abrange toda uma gama de pessoas que Se organizam em
torno de assuntos comuns, constituindo uma rede social que, tal como empregada por Barnes
(2010, p.175), pode ajudar na “[...] andlise e descricdo dos processos sociais que envolvem
conexdes que transpassam os limites de grupos e categorias”. Essas pessoas formam uma rede
de relagdes interpessoais onde os individuos se ligam a partir de interesses, praticas e assuntos
especificos: ligados a tematica “quadrilha junina”. EXiste gente que sequer estabelece vinculo
com alguma quadrilha, mas, por se interessar pelo movimento estruturado em torno delas, se
insere no meio e acompanha os distintos trabalhos. De certo modo, todas essas pessoas podem
ser classificadas como “quadrilheiras™?,

A fala de “Ronielle Duarte”, participante da quadrilha Estrela do Luar desde 2008, a
respeito do ‘“quadrilheiro”, ator social que compde o meio pesquisado, se mostra
esclarecedora e, a0 mesmo tempo, alargadora das concepcdes ligadas a esse personagem. Ele
diz:

Eu acho assim, que pra se considerar quadrilheiro, basta nem vocé
ter muito tempo dancando ndo, né? Primeiro ano que vocé comecar a
dancar vocé se considera quadrilheiro. Entdo vocé dancando assim
em quadrilha de colégio, seja quadrilha de bairro, fazendo a
manifestacdo, né, cultural, isso € muito importante. Agora
quadrilheiro oficial pra disputar festivais a nivel competitivo, ai ja é

outro tipo de quadrilheiro, mas quadrilheiro em geral € todo mundo
que danca por dancar, ou porque gosta...

Ao analisarmos o posicionamento do referido componente a respeito do quadrilheiro,
percebemos que ele enquadra nessa “qualificagdo” qualquer pessoa que se interesse pela

manifestacdo cultural quadrilha junina. Segundo ele, o Gnico requisito que alguém precisa

40 termo quadrilheiro é empregado pelos préprios participantes do meio junino para definirem a si préprios.
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seguir para ser considerado quadrilheiro é gostar de quadrilha ou dangar em uma, seja por
mera descontracdo ou motivado por um sentimento. E interessante, porém, observar que ele
faz uma disting¢ao entre aquilo que ele chama de “quadrilheiro em geral” e o que ele classifica

como “quadrilheiro oficial”.

Ha uma diferenca significativa entre essas duas formas de “ser quadrilheiro” citadas
pelo componente entrevistado. Enquanto a primeira esta ligada ao que, anteriormente, eu
chamei de “imagem generalizada” a respeito da quadrilha junina, onde esta pode ser dangada
em qualquer lugar e de qualquer forma, seja no patio de uma escola durante as festas juninas
ou nas esquinas e pragas dos bairros, simplesmente para fazer a “manifestacao cultural”
acontecer, como cita Ronielle, a outra — que fala de um “quadrilheiro oficial” — liga-se

diretamente ao novo modelo de quadrilha junina existente, que é 0 que nos interessa aqui.

O “quadrilheiro oficial” citado por Ronielle é exatamente o componente, admirador ou
colaborador de uma quadrilha “profissionalizada”. Quadrilha que, como cita meu interlocutor,
disputa em ‘“festivais competitivos”. Sdo esses individuos que estruturam um contexto
simbolico marcado por caracteristicas especificas, capazes de dotar esse ambiente com as

peculiaridades que as pessoas exteriores a ele com as quais conversei ndo conheciam.

O tipo de relacdo que esses quadrilheiros estabelecem entre si, dependendo do grau de
insercdo que possuam no meio, pode gerar ligagdes de cumplicidade ou tensdes entre oS

diferentes individuos, sejam eles de um mesmo grupo ou de grupos diferentes.

A internet é, talvez, o principal meio de comunicacdo entre os diferentes quadrilheiros.
Através das redes sociais pessoas de diferentes grupos quadrilheiros se conhecem, trocam
ideias, dividem experiéncias, discutem questdes de interesse comum e até “brigam”.
Praticamente todos os grupos que fazem parte do contexto profissionalizado da manifestacéo
tém perfis e/ou comunidades em sites e aplicativos como “Facebook” e “Whatsapp”, que séo
importantes canais de comunicagdo e divulgagdo dos trabalhos realizados pelas distintas

quadrilhas da cidade, do estado, da regido e até do pais.

Essa troca, além do contato direto e pessoal com quadrilheiros de diferentes lugares, ja
possui um espago formado no mundo virtual. Além dos perfis e féruns nas redes sociais, 0s
trabalhos sdo divulgados e compartilhados também através de videos no “Youtube”, o que
permite aos quadrilheiros de distintos lugares acessarem os trabalhos artisticos desenvolvidos

pelos diferentes grupos, sejam eles de Sobral, Fortaleza ou Brasilia.
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Considerando as diferencas culturais relativas a forma como a quadrilha é dangada em
cada lugar, essas referéncias buscadas pelos quadrilheiros na internet terminam por construir
uma influéncia mdtua, que em maior ou menor grau atua sobre as concepcdes de quem
sistematiza a danca. Isso para ndo falar das referéncias artistico-culturais externas ao meio
quadrilheiro que podem ser acessadas por meio desse tipo de midia, e que, hoje, também ja
tomam conta da estruturagdo e montagem do trabalho estético e conceitual das quadrilhas, em

especial as profissionalizadas.

Falo de tudo isso para dizer que a quadrilha junina, enquanto manifestacdo de uma
cultura popular parece ter reinventado sua pratica. E que a propria concepcdo generalizada
existente a respeito dela em termos de representacdo nao se sustenta mais em sua totalidade.
No caso das quadrilhas profissionalizadas, que incorporaram a sua pratica a competi¢cdo como
um de seus fins, sdo grupos organizados social e juridicamente — em sua maioria — em forma
de associacdes, que nos diferentes estados do Brasil sdo representados por federagdes. Sao
grupos dotados de complexidade organizacional, com diretoria e profissionais contratados
para montar, dirigir e coordenar seus trabalhos, bem como aquilo que resulta deles. Trabalhos
estes que ndo se resumem a pequenas apresentacdes culturais — ou, para quem preferir,
folcloricas —, mas a espetaculos que envolvem danca, musica, teatro e interacdo com
elementos cenogréaficos, dentro de um padrdo de montagem que exige dedicacdo e Varios
meses de preparo.

Ao conversar com “Lucélio Marques”, responsavel pelo casamento matuto da
quadrilha Estrela do Luar até o ano de 2012, pude perceber em sua fala o grau de
complexidade contido na producdo do trabalho desenvolvido pelas quadrilhas de carater
profissionalizado e competitivo atualmente. E claro que, por fazer parte do grupo, eu jé tinha
certa nocdo dessa realidade, mas a fala de Lucélio nos faz observar isso de modo mais claro.
A respeito de seu trabalho de criagdo, montagem e direcdo do casamento da quadrilha, ele diz:

Na verdade, quando eu vou fazer o trabalho com o casamento,
primeiro eu entro em parceria com a pessoa que ta fazendo a direcéo
artistica, no caso o diretor artistico ou coredgrafo da quadrilha, a
respeito do tema. Quando ele me fala o tema, eu entro em consenso
com ele, procuro saber qual o roteiro da quadrilha e faco uma
pesquisa sobre o tema, 0 que € que a quadrilha vai falar. Em cima
desse tema, eu faco estudos, e escrevo o texto, né? O texto, as pessoas
pensam que... “Ah tu ja tem um texto na cabega’... Acho que todo
autor hoje em dia ja sabe disso... Nao! O texto vai saindo na hora, o
gue eu posso ter € uma ideia, de um roteiro, de como € que pode
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comecar, se desenvolver e terminar. Mas, 0 texto em si e 0s
personagens eu vou criando ao longo da producéo do texto...

O “casamento matuto” — que dentro de uma visdo geral sobre a quadrilha e as festas
juninas como um todo representa uma encena¢do improvisada de um ‘“casamento na roga”,
onde um casal com estere6tipos “matutos” se une em matrimonio apés um envolvimento
amoroso “proibido” — €, com base na logica das quadrilhas competitivas, um quesito passivel

de “avalia¢ao” e importante fator de julgamento.

Esse elemento da quadrilha junina € um dos principais mecanismos de exposicao do
tema proposto pelos grupos. A exemplo do que ocorre com as escolas de samba do Rio de
Janeiro e S&o Paulo — exibidas mundialmente através da Rede Globo de Televisdo — , que
desenvolvem suas apresentacdes com base em um elemento chamado “Enredo”, que consiste
no desenvolvimento de um desfile baseado em uma narrativa tematica escolhida previamente
por cada agremiacao — e que, hoje, consiste em um dos principais quesitos avaliados pelo jari
que julga os desfiles das escolas — as quadrilhas também precisam propor um tema e, com

base nele, montar suas exibi¢des, que devem durar aproximadamente 35 minutos.

Tal como o Enredo, que concede margem para todo o trabalho artistico que seréa
desenvolvido por uma escola de samba, o “Tema” representa para as quadrilhas juninas que
participam dos festivais competitivos a base para tudo aquilo que ela ird mostrar ao publico e
aos julgadores. Nesse contexto, 0 casamento matuto, enquanto encenacgéo teatral, representa

um dos trunfos usados pelos grupos para melhor explicar o tema proposto.

Nessa perspectiva, 0 “casamento” aparece como um interessante mecanismo para
compreendermos a organizacdo e desenvolvimento dos trabalhos desempenhados pelos
grupos quadrilheiros aqui classificados como profissionalizados. Quando Lucélio fala que
para desenvolver o casamento precisa entrar em parceria com o ‘“coreografo” ou “diretor
artistico” do grupo mostra que seu trabalho, enquanto diretor de casamento matuto, depende
diretamente de outro profissional necessario ao tipo de trabalho das quadrilhas pertencentes a
esse contexto. Isso nos mostra que o grupo, para que possa desenvolver melhor sua dindmica
de trabalho, se divide em setores que, aléem de direcdo organizacional, precisam de um
monitoramento artistico — no caso, feito pelo coredgrafo/diretor artistico, que é quem cria e

desenvolve o projeto da quadrilha.

Isso, por si, j& mostra uma diferenca significativa entre o presente tipo de quadrilha e

os grupos tidos como “folcléricos” ou de “resgate de uma cultura popular”, visto que,
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enquanto estes sdo encarados como transmissores de uma pratica cultural cuja simplicidade e
originalidade estariam diretamente ligadas a uma espécie de “esséncia” surgida e mantida a
partir das praticas e processos criados e alimentados pelo proprio “povo”, as quadrilhas
juninas competitivas — no que se refere tanto as suas criacdes e execuc¢des artisticas quanto a
seus padrdes organizacionais — encontram-se abertamente submetidas a uma ldgica que
estrutura suas acdes com base em referenciais que buscam ndo apenas uma sistematizagéo do
trabalho, mas uma “refinacao técnica” daquilo que produzem com base em procedimentos que

podem ser considerados comuns em outros meios.

O proprio casamento matuto aparece como um exemplo desse tipo de inspiracdo
externa ao contexto da cultura popular quando deixa de ser algo improvisado para se tornar
uma peca teatral cuja producdo textual e montagem se valem de técnicas de direcdo e
interpretacdo utilizadas em espetaculos cénicos apresentados em espacos muitas vezes vistos
como proprios de uma cultura artistica “intelectualizada”. Mas que, por outro lado, torna-se,
ainda que parcialmente, acessivel as pessoas através daquilo que é produzido pela televisdo —
por exemplo. O casamento matuto, como uma expressao da tematica que cada quadrilha
apresenta, € também, como bem lembra Lucélio Marques, fruto de um trabalho de pesquisa,

ainda que com limitacGes.

O trabalho artistico das quadrilhas juninas que competem em diferentes festivais
durante os meses de junho e julho de cada ano tem sempre um foco que, como ja citado, tem
seu ponto de partida a partir da elaboracdo de uma temética. Mas, junto dela, outro aspecto de
suma importancia dentro do processo adotado por esses grupos ¢é a “coreografia”. Esta, aliada
a tematica, constitui o proprio corpo da quadrilha. Tanto que ambas ficam a cargo de uma

mesma pessoa: o “coredgrafo”, que também € uma espécie de “diretor artistico”.

E desse personagem a responsabilidade de criar e executar o “projeto” da quadrilha,
que nada mais € do que o conjunto de todos os elementos necessarios para montar a
apresentacdo do grupo, desde a concepcao artistica e a coreografia — principais elementos do
trabalho — até a escolha do repertorio a ser dangado e a concepgao do cenario. O projeto de
uma quadrilha, apesar de consistir na complexa concepgao de um espetaculo a ser apresentado
ao publico, pode surgir de formas inusitadas, a partir de uma “inspiragdo”, como conta

“Valmenir Furtuna”, coredgrafo da quadrilha Estrela do Luar desde 2004:

Geralmente acontece... Quando eu faco projeto de quadrilha,
geralmente eu tenho dois, trés projetos ja planejados, né? Ai ocorre
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também de eu ver algo que me da ideias pra fazer projeto, ou uma
musica também, eu me inspiro muito em musicas pra fazer projeto.

Percebe-se que o trabalho de criacdo aqui abordado parece seguir uma espécie de
padrdo. Apesar de haver uma liberdade de criacdo para o coredgrafo, que o permite conceber
a proposta da quadrilha com base nas suas proprias referéncias, que podem estar até na letra
de uma cancdo, como diz Valdemir, nota-se que, a0 mesmo tempo, também € possivel ter
outros projetos esquematizados para possivelmente serem colocados em pratica. Logo, na
medida em que essa elaboracdo mexe diretamente com a capacidade criativa daquele que
dirige artisticamente a quadrilha, ela também passa por um tipo de adequacdo a uma espécie
de roteiro que permite que as ideias sejam organizadas sequencialmente dentro de um padrao
a ser seguido. E por isso que Valdemir fala na possibilidade de ter “mais de um projeto
planejado”, porque ndo se trata apenas de um exercicio de mera “inspirac¢do artistica”, mas
também de uma agdo de carater “profissional”, no sentido de que tais projetos podem ser
vendidos para diferentes grupos ou fazer parte de um planejamento para anos futuros, no caso
do profissional ser exclusivo de uma quadrilha. Nota-se, aqui, mais uma estratégia que pode
ser considerada tipica do mundo contemporaneo — em especial do mundo do trabalho —

incorporada a “cultura quadrilheira”.

E interessante também observar que as coreografias da quadrilha também ndo sio
montadas indiscriminadamente, sendo os passos escolhidos resultantes de um ato pensado de
forma direcionada, que leva em conta tanto os aspectos relativos a tematica escolhida como as

caracteristicas da quadrilha. VValdemir Furtuna, a respeito da montagem coreogréfica, afirma:

Varia por tema, né? Se o tema for Luiz Gonzaga, a gente tenta
resgatar mais em passos de forrd, de xote, de xaxado que era o seu
forte também... Geralmente, nesses nove anos que eu t6 na quadrilha,
a gente tem sempre a sua marca em questdo de passos, né? E... Os
mais tradicionais que a gente coloca é o “X”, o “parafuso”, a
“montanha russa”, o ‘“serrote”, ai também tem casos que a gente
pode utilizar esses mesmos passos tradicionais e dar uma forma mais,
digamos, “estilizada”, como é conhecido, como agora ta sendo
chamado também no meio junino, a questao de quadrilha estilizada e
a questdo de quadrilha tradicional, que, pra mim, eu nao vejo
diferenca entre os dois néo.

Os passos que ajudam a compor o conjunto coreografico da quadrilha, assim como a
vestimenta e os aderecos usados pelo grupo, fazem parte de uma estruturacdo tematica que
leva em conta determinados fatores — alguns, inclusive, citados por Valdemir. Além do tema

da quadrilha, esses passos seguem, na sua linha de execugdo, uma elaboragéo que considera o
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estilo adotado pelos grupos e as exigéncias contidas nos regulamentos dos festivais. Passos
como “parafuso”, “serrote” ¢ “X”, destacados por Valdemir, fazem parte de uma lista de
passos classificados como “tradicionais” pela FEQUAJUCE (Federacao das Quadrilhas
Juninas do Ceard), pela Unido Junina do Ceara e pela FEJUC (Federacdo dos Eventos Juninos
do Ceard)®. A execucdo de um nimero determinado desses passos — geralmente oito — é
obrigatoria dentro da coreografia executada pela quadrilha ao longo de seus 35 minutos de

exibicao.

Para a maioria das pessoas € estranho imaginar que dentro de uma quadrilha possa
existir tamanha “especializacdo”. No entanto, cabe refletir sobre esses papéis que se
estruturam dentro do meio quadrilheiro, visto que sdo frutos dessa profissionalizacdo
crescente entre 0s grupos. Além do mais, diante do exposto até aqui, € frutifero pensar no
“universo” das quadrilhas juninas competitivas como um campo social dotado de um saber
préprio, valorizado e difundido entre as pessoas que compdem o0 meio em questdo. Ao mesmo
tempo, é também interessante encarar esse contexto como produtor e dinamizador de um tipo
de poder que, dentre outros modos, circula em seu interior através de discursos. Segundo
Foucault (2014, pp.278):

[...] em uma sociedade como a nossa, mas no fundo em qualquer sociedade, existem
relagbes de poder mdltiplas que atravessam, caracterizam e constituem o corpo
social e [...] essas relagdes de poder ndo podem se dissociar, se estabelecer nem
funcionar sem uma produc¢do, uma acumulagdo, uma circulacdo e um funcionamento
do discurso. (FOUCAULT, 2014, PP. 278)

E possivel levantar a hipotese de que profissionais como o coredgrafo e o diretor de
casamento tenham surgido da necessidade das quadrilhas em obter exceléncia nas suas notas.
No caso da coreografia, por exemplo, ela é a base de todo o trabalho. E por seguir critérios
estabelecidos de forma externa as dinamicas e caracteristicas individuais de cada quadrilha, é
necessario que haja alguém capaz de somar criatividade e técnica, levando em conta as
exigéncias dos julgamentos. E, sem ddvida, um trabalho que exige alguém com disposico
suficiente para conceber e dirigir uma proposta que se adeque as exigéncias das comissoes
julgadoras. Da mesma forma, o casamento, por ser um quesito importante para a quadrilha,
também precisa cumprir bem seu papel de explanar o tema e ser fiel as exigéncias especificas
atribuidas a ele, que é considerado essencial para que uma quadrilha seja vista como tal. E

sempre uma questdo de buscar a “melhor pontuagdo”. Pode-se dizer que a profissionalizacao

5 Existem, atualmente, trés federaces que regem os festivais de quadrilhas juninas no Ceara. Essa divisdo de
representatividade dentro do movimento quadrilheiro cearense é complexa e exige uma andlise politica mais
detida e detalhada, pois € permeada por tensdes e multiplos discursos.
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nas quadrilhas parece resultante da competi¢cdo, que além de criar uma espécie de “padrao
técnico” a ser absorvido por todas as quadrilhas — estabelecido pelas normativas dos
julgamentos dos festivais e das federacGes que os regem —, faz circular discursos nos distintos
espacos construidos pelo movimento junino acerca do que se deve valorizar dentro desse

universo.

Na fala de Valdemir é interessante destacar a distingdo que ele diz existir entre
quadrilha “tradicional” e “estilizada”. Tais categorias, trabalhadas por Neto (2009), fazem

parte do discurso dos quadrilheiros para definir o estilo a que pertencem seus grupos.

Segundo o autor, a ideia de quadrilha tradicional encontra-se associada a uma forma
de conceber a danca que tende a tomar por referéncia o contexto rural a partir de uma
estereotipagdo do “homem do campo” e suas supostas praticas. Nela, 0s brincantes
incorporam “trejeitos” performaticos e uma caracterizagdo pretensamente campesina, onde as
roupas sao mais simples, com muitas estampas e confeccionadas, na maior parte das vezes,
com tecidos baratos, como a “chita”. Os homens usam chapéus feitos completamente de
palha, sem detalhes confeccionados com outros tipos de materiais, e as mulheres, geralmente,
arrumam os cabelos com penteados mais simples, como trancas. E um modelo de quadrilha
que se pretende “menos sofisticado”, no sentido estético da montagem, que visa transmitir ao
publico a ideia de uma apresentacdo menos afeita a elementos espetaculares e cenograficos

grandiosos.

Ao contrario da quadrilha tradicional, o modelo “estilizado” ndo prima por uma
estética visual simples. Esse tipo de grupo é adepto de algo mais incrementado. Estilizar, na
linguagem quadrilheira, parece significar uma adaptagdo da quadrilha tida como tradicional a
um modelo visto como mais “atual”, na concep¢ao dos atores sociais do meio. Desse modo,
tenta-se dar uma roupagem mais inovadora a concepcao da proposta montada pela quadrilha
junina. As roupas passam a ser mais luxuosas, tanto no que se refere aos materiais utilizados,
que passam a ser tecidos e aviamentos mais trabalhados e caros, como no modo de confecgéo
que, além da costura, costuma exigir um trabalho com aplicacGes. Muitos babados, pedraria,
combinagBes de cores milimetricamente pensadas, chapéus cobertos com tecidos coloridos e
arranjos de cabeca artesanalmente montados sdo alguns dos muitos elementos que ajudam a
compor a indumentaria desse tipo de quadrilha. As apresentacdes sdo cheias de efeitos de luz,

fumaca, cenografia e coreografias com passos onde a sincronia de destaca. As quadrilhas que



25

se autodenominam estilizadas tratam suas apresentagoes como verdadeiros “shows” no

arraid®.

E complicado, dentro do contexto que considera as quadrilhas competitivas, falar em
grandes distin¢des entre esses estilos. Em termos visuais, € claro que os modelos imagéticos e
estéticos que inspiram 0s grupos sdo distintos e, em certa medida, até opostos, mas no que
concerne aos processos de montagem e execugdo ndo chegam a ser tio diferentes assim. E a
isso que se refere Valdemir Furtuna, meu interlocutor, coredgrafo da quadrilha Estrela do

Luar, guando diz que ndo vé muita diferenca entre os dois estilos.

Diferente de Neto (2009), que consegue identificar o tradicional e o estilizado como
categorias que distinguem os tipos de grupos, Valdemir parece encarar tais termos como
aspectos que se referem néo apenas a estilos de grupos, mas de trabalhos adotados por esses
grupos. Muitas vezes, dizer que uma quadrilha estd “tradicional” ou “estilizada” tem mais a
ver com o tipo de proposta tematica que ela se encontra trabalhando em um determinado ano
do que com um estilo permanente. Desse modo, nada impede que uma mesma quadrilha possa
montar um trabalho com um estilo mais préximo ao que foi exposto no presente texto como

estilizado e, no ano seguinte, fazer algo mais ligado a uma proposta vista como tradicional.

As quadrilhas juninas profissionalizadas demonstram um perfil de trabalho que as
coloca em uma posicdo que nos permite analisar tal manifestacdo a partir de suas
transformacdes. E precipitado dizer que os grupos que ndo se encontram inseridos dentro
dessa logica dos festivais competitivos ndo passaram por mudancas no que se refere a
execucdo da quadrilha enquanto manifestacdo da cultura popular. No entanto, é possivel
afirmar que, dentro de uma comparacdo entre eles e os grupos profissionalizados, é inegavel

gue essas mudancas sdo mais visiveis nos segundos.

Observa-se, dentro desse movimento profissionalizado das quadrilhas, uma espécie de
"hibridizacdo", aos moldes daquilo que Canclini (2000) cita, quando diversos referenciais
sociais e culturais parecem passar por uma fusdo. Esses grupos séo, provavelmente, uma clara
expressdo do mundo em que vivemos atualmente, onde se torna cada vez mais dificil falar em
algum tipo de manifestacdo cultural "pura”, no sentido de que ndo sofreu qualquer

intervengdo externa a sua realidade. As quadrilhas juninas profissionalizadas mostram, em

8 Forma como os quadrilheiros chamam o espago em que as quadrilhas se apresentam. E, geralmente, uma arena.
Com um tablado para as quadrilhas se apresentarem em cima, cercado por arquibancadas para o publico.
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suas concepcdes, um tipo de trabalho que toma por base referenciais que ndo séo préprios da
chamada "cultura popular”. Elas ja agregam elementos daquilo que muitos chamam de

"industria cultural™, ou pelo menos se inspiram neles para montar suas apresentacoes.

CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes feitas no presente trabalho tém como intencdo desenvolver uma
compreensdo do universo formado pelos grupos juninos profissionalizados para pensar esse

tipo de grupo a partir de suas caracteristicas atuais.

Sei que € complexo construir uma analise a respeito de um contexto tdo abrangente
focando apenas em um tipo de grupo, dentre os distintos perfis que ajudam a compor a
imagem que a maior parte das pessoas acolhe — em relagdo as interpretagdes referentes a

quadrilha enquanto manifestacdo tipica de um periodo festivo.

Como se faz sempre importante lembrar, a quadrilha de cunho competitivo
(profissionalizada) ndo é o Unico tipo existente da citada danca atualmente. No entanto,
precisamos admitir que ela representa a maior expressdo — dentro do contexto das festas
juninas enquanto manifestacdo da cultura nacional — da adaptacdo de um grupo da chamada
cultura popular a um contexto que influencia 0s grupos sociais a passarem por

transformacoes.

Faz-se interessante conceber os grupos de quadrilha junina que participam de festivais
competitivos e, portanto, se inserem numa logica que extrapola os limites da mera alusdo a
um periodo comemorativo, como parte de um processo de mudangas e adaptacfes que seriam

proprias do mundo atual.

Essa desconstrucdo mostra-se importante em um momento em que as expressoes
daquilo que se entende como “patrimdnio cultural” ganham importante destaque no que se
refere a uma espécie de valorizagdo dos bens classificados como “materiais” e “imateriais” de

uma coletividade.

Se esses bens — e neste termo se inclui as praticas e manifestacfes da cultura popular —

sdo valorizados, nos discursos que tendem a exalta-los, como expressdes de “permanéncias”
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dentro de uma cultura que se supde em constante movimento, a quadrilha junina, tal como

exposta no presente texto, merece uma reflexdo.

E certo — como ja lembrado — que as quadrilhas juninas, mesmo com todas as
transformac6es pelas quais venham a passar, ndo se desvinculam dos codigos que as fazem
simbolos de um determinado contexto comemorativo demarcado dentro da cultura brasileira.
Porém, é necesséario admitir que os grupos profissionalizados — até mesmo pelo tipo de
realidade que vivem —, ndo estdo ancorados apenas nos simbolos de tais festejos.

E nesse ponto que se faz interessante focar, visto que é nele que o hibridismo
destacado por Canclini em relacdo a sociedade atual parece se manifestar. A quadrilha junina,
que pode ser interpretada por grande parte das pessoas como uma danca na roca para festejar
a colheita, se manifesta nos festivais juninos como espetaculos artisticos que integram danca,

musica e muita teatralizagdo.

E bastante claro que, se por um lado esses elementos estdo presentes até na forma mais
rustica de se dancar quadrilha, a preocupacdo em relacdo a técnica com que isso € feito parece
ser propria da quadrilha que participa de festivais. E as referéncias tomadas por estas para
incluir tais elementos em seus trabalhos sdo buscadas em contextos diferentes daqueles que
costumam ser relacionados a cultura popular enquanto patriménio imaterial de uma
sociedade. Essa mistura, capaz de fundir os mais distintos referenciais culturais e sociais,
parece ser prépria do mundo atual e reforca uma ideia de fluidez relativa aos limites
supostamente existentes entre os distintos espacos ocupados pelos diferentes grupos sociais,
bem como entre os cddigos, técnicas e elementos culturais absorvidos por eles. Dentro da
dimensdo analisada, a “cultura quadrilheira” — j& que também influenciada por elementos
externos a sua logica “local” e aos ideais imagéticos “tradicionais” —, Se €xpressa COmo um
fendmeno hibrido, que conjuga cddigos simbodlicos de uma suposta tradi¢do e de uma possivel

modernidade, construindo algo para além dessa dicotomia.
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