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JOVENS INDIGENAS TAPEBA

Joaquim Teixeira Pinto de Mesquita’

Resumo: A articulacdo entre comunidades indigenas, 6rgaos (ndo)- governamentais, se estreita cada
vez mais através de ferramentas que a globalizagdo oferta; o que se propde em discurso seria a
percepcao do jovem indigena globalizado tornando-se sujeito histérico de seu tempo, tendo em vista
a observacao destes dentro da Aldeia Tapeba situada no municipio de Caucaia-CE.

Palavras-chave: Juventude, indio, movimento indigenista.

O discurso que se cria — ou muitas vezes enraizado pela sociedade — a respeito da “figura”
do indio no Brasil seria o estereotipado; um indio que ndo faz uso de roupas, detentor de
conhecimento algum e talvez a afirmacdo pior: o ser que nasceu pra viver em meio ao “mato”. Os
movimentos indigenistas desde o fim do século XX, ganha for¢a e discursdo através de pesquisas
histéricas, antropolédgicas e socioldgicas, o que contribui para configuracdo do que de fato ¢ ser
indio em um pais que afirma ser multicultural.

As varias culturas existentes em nosso pais contribuem para que de algum modo o velho se
torne novo, ¢ o novo trabalhe em prol de um futuro. Fazendo uso das sabias palavras do
antropologo Eduardo Viveiros de Castro, em uma entrevista a revista Povos Indigenas no Brasil, o
mesmo levanta dois questionamentos bem polémicos quando se pensado quem ¢ indio e o que

define o pertencimento a uma comunidade indigena.

indio ¢ qualquer membro de uma comunidade indigena, reconhecido por ela como
tal. Comunidade indigena ¢ toda comunidade fundada em relagdes de parentescos ou
vizinhanga entre seus membros, que mantém lacos histdrico-culturais com as
organizagdes sociais indigenas pré-colombianas.(VIVEIROS, 2006)

As relacdes de afetividade, filiagdo adotiva associam-se nos termos de concepgdo dos
vinculos interpessoais da comunidade em questdo, aqui com énfase nos Tapeba que habitam em
area (sitios rurais, povoados, vilas, bairros do perimetro urbano, manguezais) geografica e
ecologicamente distinta do municipio de Caucaia, a 16 km da cidade de Fortaleza, Ceara.

Caucaia ¢ o terceiro municipio em populacao, ficando apenas atras da capital do estado e de

Juazeiro do Norte. Caracterizada como regido metropolitana, Caucaia se destaca por sua economia,

1 Graduando, Faculdades Inta. joaquimpim@hotmail.com

PRO-REITORIA DE CULTURA — PROCULT
UNIVERSIDADE FEDERAL DO CARIRI - UFCA
2



€w llI€ncontro brasileiro de
pesquisa em cultura
De 08 a 10 de Outubro - Crato - CE
esta que ¢ impulsionada por fabricas que ali se instalaram na regido buscando oferecer emprego e
qualidade de vida ao povo que ali habita.

Nosso primeiro ponto a ser pensado seria algo parecido com o que ja foi citado acima que
diz respeito ao que ¢ ser indio, e a partir deste qual seu papel como sujeito historico dentro dessa
economia por exemplo. O que € ser indio? Qual o papel do indigena dentro do meio que se habita?
O objetivo politico e tedrico de muitos antropologos era o de se criar/estabelecer uma definicao do
que de fato me tornaria membro de uma comunidade indigena, papel este que ¢ associado,
vinculado a membros do Estado, mas, antrop6logos discutem gue indio ndo é uma questdo de cocar
de pena, urucum e arco e flecha, algo de aparente e evidente nesse sentido estereotipificante, mas
sim uma questdao de ‘“estado de espirito”, esse discurso enraizado pela sociedade e difundido nas
geragdes acabam que por colocar pré-estabelecida uma regra ao modo de enxergar o indio, porém, a
luta dos antropodlogos era mostrar o “lado conceitual”, o problema viria a ser o como fazer com que
o “ainda” do juizo do senso comum “esse pessoal ainda é indio”, nao significasse um estado
transitorio ou uma etapa a ser vencida, como se estes deixassem de existir passando a um estado de
“branco” ou “civilizado”, indio nunca.

A questdao do “Indigenismo” se pensado no modo coletivo antigo, — aqui justifico o termo
como forma de “classificar” o indio mais antigo, século XIX inicio XX — estes coletivos sentiam
vergonha de sé-lo, uma vez que, ser indio vinculava-se a série de atribui¢gdes negativas, o governo
por sua vez aproveitava-se da vergonha inculcada sistematicamente. As discussdes em abrangéncia
maiores em referéncia as causas indigenas ocorreram a partir de 1988 quando a democracia torna-se
viavel através da nova Constituicdo Federal quando se tem o reconhecimento dos povos indigenas
sobre suas terras que originalmente ocupavam “competindo a Unido demarcd-las, protegé-las e
respeitda-las”.

A coletividade indigena a partir do ato de demarcar, proteger e respeitar toma visibilidade se
pensado historicamente como uma forma de criar uma politica favoravel ao indio, tornando-o
sujeito de seu tempo, mostrando seus direitos que sao assegurados pelo Estado e de certo modo
criar discussdes académicas e pessoais dentro do meio social o qual cada um esté inserido, seja ele
branco, negro, pardo ou qualquer outra classificagdo existente.

Qual a real situacdo do povo indigena em ambito nacional? Que influéncias a tradi¢ao
trouxe para nova geragao de indios? Existe nova geragao? Qual o grande problema na atualidade?

Isto €, de que forma aparece o problema hoje? Um dos elementos que poderia responder algum
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desses questionamentos estaria ligado a ideia de se “evitar a banalizagdo da ideia e do rotulo de
indio”, porque de certo modo os conflitos pré-estabelecidos pela sociedade acaba que por deixar
indigenas numa classe que de algum modo seja inferior. O indio em ambito nacional passa por lutas
de ascensdo constantemente, interligando-se a questdes do “branco” que de modo diverso se inseriu
no meio e influenciou as varias transformagdes que sofreram dentro do processo de “colonizacao”,
havendo uma desvalorizacdo do indio onde se perde um pouco da identidade e acaba por tonar-se
globalizado e interligado com o meio que habita.

Eduardo Viveiros de Castro diz que no Brasil todo mundo ¢ indio, exceto quem ndo € o
grande problema, pois, seria provar quem ndo € “indio” no Brasil. O fato de estar relacionado ao
meio indigenista virou um tabu diante a sociedade dita “branca” ndo miscigenada/misturada, os
questionamentos a serem feitos a respeito do que diz Viveiros € justamente quando me coloco
quanto sociedade ndo afetada as causas sociais — 0 que entra em discussdo em causas que se
relacionem ao meio indigena —, o problema quando se pensa ou afirma que todos somos indios
exceto quem nado €, acaba que por criar ¢ muitas vezes excluir a ideia de coletividade que foi
enraizada em nosso processo de colonizagdo, se interligando com o cotidiano de alguma aldeia
indigena, seja ela Tapeba ou ndo.

A genética e o genérico cabem bem neste discurso de ser indio exceto quem ndo €; se
pensarmos que um indio s6 deve ser considerado indigena “puro” se o mesmo descender de seus
ancestrais, viver seus costumes, transmitir suas tradi¢des as geragdes que estdo em desenvolvimento
este seria um indio puro, porém, no meio deste caminho podem existir situagdes que o puro vira
genérico, exemplo, se dentro da aldeia Tapeba existiu algum tipo de catequizagdo houve a inser¢ao
de elementos ndo indigenas e este deixa de ser puro e passa a ser misturado. Mas de onde surgiu o
termo indios misturados?

Em um artigo publicado no Livro A Viagem de Volta, organizado por Jodo Pacheco de
Oliveira, intitulado: Uma etnologia dos “indios misturados”? Situagdo colonial, territorializacdo
e fluxos culturais, o termo associa-se a uma caracterizacao socioldgica que se aplica a populagdes
indigenas do Nordeste: “a partir da segunda metade do século, sobretudo, os indios dos aldeamentos
passam a ser referidos, com crescente frequéncia, como “indios misturados”, agregando-lhes uma

13

série de atributos negativos que os desqualificam e os opde aos indios “puros” do passado,
idealizados e apresentados como antepassados miticos” (Dantas e outros 1992: 471), a expressao ¢

encontrada facilmente nos Relatorios de Presidentes da Provincia € em documentos oficiais,
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explicitando valores, estratégias de acdes e expectativas de multiplos atores presentes na situacao
interétnica.

Definir quem ¢ ou nao ¢ indio ndo ¢ um problema dos indios nem de suas comunidades. Este
¢ um problema posto e resolvido pelo Estado, instancia que trata dos coletivos sob sua tutela, em
seu lado politico, desta maneira: quem ¢ o que, que nao ¢ o que, ¢ preciso favorecer isso,
desencorajar aquilo; punir, premiar, induzir, reduzir, gerir, dispor (VIVEIROS, 2006).

As definicdes em torno do SER INDIGENA, a partir do século XX ganharam forgas
académicas e politicas encabecadas como ja mencionado por antropdlogos, historiadores e
sociologos, o que busco neste esboco a respeito do indio de forma geral nestas primeiras linhas do
artigo, ¢ mostrar a relacdo que o pesquisador da a seu objeto de estudo. Porque pesquisar indio, se
ndo sou indio? S6 deve buscar esta tematica quem de fato tiver alguma ancestralidade com o meio?
Diante dos problemas historicos e sociais que foram ocorrendo ao longo dos tempos, a historia
muitas vezes acabou que por excluir sujeitos historicos que hoje ndo sdao vistos, observados,
estudados como seres historicos de seu tempo ou nao; abro um paréntese nao so para as discussoes
académicas que j& existem e por si sO ja se cria um olhar prol indigena, mas também o olhar
indigena, esquecido por um estado que deveria lhe assegurar leis, rebaixado por uma sociedade dita
tradicional, e esquecido em quanto olhar de ser humano historico, uma vez que, temos, sofremos e
vivemos influéncias do SER INDIO, nio desde o século passado, mas, como ja havia dito e se nao
disse alguém ja deve ter escrito, desde nossa colonizagao.

Os conflitos existentes em nosso meio social vao desde violéncia a miséria; fatores que
contribuem para propagacdo em larga escala seria a ma organizagdo politica do pais, quando
pensado o lado indigenista sobre essa politica de leis, deve se ter uma no¢do da Constitui¢ao
Federal de 1988, onde forma aprovadas leis favoraveis a causa indigena, esta tinha por pilares a
garantia da demarcacio de territorios, o direito a educacio diferenciada, com professores
indigenas e na lingua materna; no entanto, esta demarcagao avanc¢a lentamente e conflitos entre
indios e fazendeiros, garimpeiros, madeireiros, posseiros ¢ bastante comum hoje com casos e
situagdes gritantes, quando o indio ndo tem voz, vez e ndo tem politicas publicas que lhe amparem,
ao contrario do que a constituicdo assegura; pode-se dizer que estes avancos “legais” nao
corresponderam (idem), a efetiva garantia de que os indigenas tenham o usufruto de suas terras
tradicionais, acabando por excluir e afetar o modo de viver do indio dentro de seu territorio.

Outro grande marco dentro da “politica voltada ao indigena” foi a promulgagdo da Lei de
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Terras em 1850, de n° 601, tratando de medidas relativas a ordenacdo fundiaria no Brasil Imperial.
Com Decreto 1318, art. 75, que regulamenta a Lei de Terras, o Governo Imperial, por ato especial,
cederia aos indios o pleno gozo das terras.

Adentrar no termo juventude conceituar, definir e limitar deve se pensar no periodo de inicio
e término da adolescéncia e da juventude, esta busca que se iniciou ha varios séculos atras.
Educadoras como Gilselene Guimaraes e Mirian Grinspun em Revisitando as origens do termo
Juventude: a diversidade que caracteriza a identidade, esta busca ndo teria alcangado resultados
satisfatorios.

Estas afirmam que:

Trata-se, entretanto, ndo de uma busca recente, mas decorrida hd séculos € com uma
crescente angustia de, até entdo, ndo se ter obtido resultados que sejam satisfatorios
a hegemonica linha de pensamento cartesiano, adotado pela maioria das academias,
onde cada coisa deve ocupar seu devido lugar e ndo se estender ao campo alheio.
(GUIMARAES E GRINSPUN, s.d., p.01)

As autoras com a questdo de juventude como uma forma linear que decorreu ao longo dos
séculos, o ECA (Estatuto da Crianga e do Adolescente), aborda a questdo de forma tedrico/prag-
matica, analisa os diferentes estdgios da vida que se inicia quando crianga e acaba quando se chega
na velhice; as abordagens ao termo acaba que por limitar o que de fato pode se associar ao termo,
ser jovem ¢ ter uma vida ativa, saudavel e estar entre os 14-23, aqui citadas como uma forma de
exemplo, muito se pensa em politicas para a juventude como muito se diz: os jovens sdo o futuro do
amanha! Um jovem politico, inclusivo e cobra representatividade politica, social e moral diante dos
problemas que vao se enraizando com a ajuda da sociedade tradicional, que julga ser mais facil tra-
zer solucdes do passado do que pensar em um futuro diferente.

Débora Augustin et. al. (s,d), em “Desnaturalizando o conceito de Juventude através dos
tempo”, afirmam que a adolescéncia tem um carater mais pessoal e individualista, na qual a maioria
dos individuos geralmente reflete sobre a formacdo de sua identidade, questdes profissionais, posi-
cionamento sexual e surgimento de conflitos com os pais. Essas mudancas estariam ligadas ao pro-
cesso de puberdade e as suas consequéncias, sendo esses questionamentos tipicos dessa fase da
vida. Fazendo uso de uma passagem de um texto de Coimbra, “a adolescéncia surge como um obje-
to exacerbado por uma série de atributos psicologizantes e biologizantes” (COIMBRA, 2005), o que

nao deixa de criar uma relagcdo com o que foi colocado acima.
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O uso do termo juventude ¢ de preferéncia das Ciéncias Sociais, com especificidade em His-
toria, Comunicagao, Educagdo, Antropologia e Sociologia. Historicamente, fazendo uso de uma lin-
guagem voltada pra Historia, o termo juventude ndo pode ser definido com clareza, pois depende de
fatores temporais, espaciais, culturais e socais, dentro do periodo que a sociedade esta sendo estuda-
da. Dentro da Antropologia, o termo se faz uso como uma associagdo de uma nova visao dos ele-
mentos culturais. Antropdlogos colocam essa fase como enriquecedora da sociedade, através de no-

vos valores e perspectivas, apresentando a cria¢do da “Cultura Juvenil”.

Surgem estudos (Becker, 1989; Calligaris, 2000) que privilegiam as questdes cultu-
rais, enfatizando que os jovens fazem empréstimos da sociedade e da cultura apre-
sentando-os como protagonistas de uma transformagdo nas formas diferenciadas de
pensar, sentir e expressar. (GUIMARAES, s.d. p.5)

Se discutido juventude em ambito cultural as normas e tradi¢des culturais direciona a nature-
za da juventude aplicando meios “diferentes” ao que de fato possa ser associado ao uso do termo; se
enxergarmos esta como uma fase da vida, de limites cronoldgicos flutuantes, cuja variagao varia de
cultura a cultura chega-se ou pretende-se chegar préximo de uma variedade cultural elevada, em
que se tem uma troca de identidade de ambas as partes envolvidas. Travando uma discussio sobre a
natureza dessa juventude, educadoras como Zucchetti € Bergamaschi (2007), dizem que a juventude
nao pode ser tomada como universal, pois se apresenta como plural e diversa, sendo compreendida
como uma construc¢ao historica, cultural e social, diferenciando-se no tempo e no espago.

Nessa constru¢ao historica-cultura-social surge o dilema de ser jovem, e este acaba por se
tornar um sujeito histérico de seu tempo atribuido como problema social, uma vez que, o jovem
contemporaneo — indio ou nao — sai em busca de questionamentos e reinvindicagdes, ja que se en-
tende qual seu papel historico social na sociedade.

A juventude tem sido tratada pelo senso comum como um problema social, a sociedade nao
tem acompanhado os movimentos da juventude de forma positiva, atribuindo a estes caracteristicas
de desordem, conflitos e inquietagdo, vistas negativamente pela sociedade. A vulnerabilidade asso-
ciada aos preconceitos manteria a ideia de juventude como um problema social, essas vulnerabilida-
des podem ser as que envolvem jovens entre si, que seriam associadas a fases da vida, como tam-
bém podem ser com a sociedade desigual, discriminadora e excludente.

Zucchetti e Bergamaschi afirmam:
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Sdo as situagdes de vulnerabilidade associada as afirmativas estereotipadas gerado-
ras de preconceito que vem contribuindo para a manutengdo de um imaginario sobre
a juventude como problematica social. No entanto, essas atitudes pouco tem auxilia-
do na compreensdo efetiva das abrangentes questdes que envolvem essas fases da
vida, especialmente neste momento em que se torna evidente o prolongamento da
convivéncia com o grupo familiar de origem e a crescente dependéncia familiar dos
jovens, quer seja pelas dificuldades de inser¢do profissional, pelo prolongamento da
escolaridade ou por questdes de outras naturezas, como o uso de drogas, delinquén-
cia, etc. (ZUCCHETTI E BERGAMASCHI, 2007, p.230).

A Articulag@o dos Jovens Indigenas Tapeba — AJIT foi idealizada por trés membros desta et-
nia: Marciane, Naara ¢ Jodo Neto. O intuito de montar algo em prol da comunidade surgiu numa
conversa entre eles, durante a Assembleia Indigena no Cear4, realizada no més de outubro de 2008,
em Poranga/CE. A AJIT formou-se a partir da necessidade da juventude, que j4 participava do mo-
vimento indigena, de se organizar e mobilizar na luta pela valorizagdo de sua identidade, cultural e
continuidade da etnia Tapeba.

Um ano apos o surgimento da ideia, foi realizada a primeira Assembleia da Juventude Tape-
ba, por iniciativa de seus fundadores e sob orientagdo de Weibe Tapeba. O evento ocorreu na escola
indios Tapeba, na localidade da Lagoa II, com a participacio de representantes das dezessete comu-
nidades Tapebas. O AJIT foi a primeira organiza¢do de Juventude Indigena do Ceard, sendo criada
depois a Articulagdo dos Jovens Indigenas Pitaguary (AJIPI).

Dentro do Estatuto criado para nortear as acdes do grupo, uma Assembleia Geral se reunird
anualmente para avaliar agdes, planejar e decidir questdes de interesse dos membros, podendo ser
convocada reunido extraordinaria nos casos de alteragcdes do Estatuto, alienacdo de bens imoveis e
gravagao de Onus reais sobre os mesmos, e extingdo da Associagao.

Os objetivos do AJIT, apontados por seus fundadores e demais membros vincula-se a prati-
cas basicas de envolvimento dos jovens com a comunidade, cultural e de algum modo preservagao
da identidade Tapeba, dentre alguns: o de tirar os jovens da ociosidade, assim afastando-os das dro-
gas e tudo que chamam do que “vem de fora”, devido a proximidade com a cidade de algumas co-
munidades; articular e fortalecer o movimento jovem na luta do povo Tapeba, em que ja existia,
mas de forma desorganizada; aproximar a juventude da comunidade, para que se possa aprender e
conscientizar, valorizar e preservar sua cultura, proporcionando uma representagdo de sua etnia na

defesa de preconceitos e rétulos que sao atribuidos a sua comunidade no geral, este aprendizado so-
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bre histéria e cultura de seu povo ¢ passado por mais velhos, que os chamam de TRONCOS VE-

LHOS.

Eu sempre digo que a comunidade tem dois objetivos, o primeiro ¢ trazer o jovem
pra dentro da comunidade, pra eles aprenderem a cultura dos mais velhos, porque a
cultura ¢ uma questdo que sempre se passa de pais pra filhos, e outra é justamente
essa de tirar os jovens da ociosidade... (Naara, tesoureira da AJIT).

A ajuda na luta pela demarcagdo de terras acaba que por se tornar um dos objetivos do AJIT,
sendo uma das bandeiras de todas as instituicdes que surgem dentro do movimento Tapeba, o fato
das drogas esta associado como problema dentro da comunidade se da ndo s6 pela proximidade com
a cidade, o jovem de algum modo se modernizou, e com esta vém os problemas que acabam por in-
fluenciar de maneira “generalizada” os que estdo em volta. Perceber essa juventude como sujeito
histérico de seu tempo ¢ um grande desafio, ja que, estes se globalizam rapido e acabam que por
globalizar toda uma comunidade, por exemplo; na criagdo do AJIT j& temos um exemplo de inser-
¢do de novas ideias e também perceber os sujeitos histdricos - Marciane, Naara e Jodo Neto — que

tornam por visibilizar sua etnia e promove-la.

Além de preservar, de ajudar, de ajudar né, na preservac¢do da cultura, é ajudar na
luta pela demarcacéo da terra, que essa ¢ uma das bandeiras que todas as institui¢des
que surgem no movimento Tapeba, elas buscam, que é também lutar pela demarca-
c¢do da terra Tapeba. Além disso, ¢ também de preservar a cultura, junto com os jo-
vens, trabalhando nessa conscientizagdo, que ¢ necessaria manter a cultura, preser-
var e também, pensando nos jovens que tdo se afastando. (Aline, coordenadora da
AJIT).

O didlogo com a comunidade e alguns representantes mostra que ambos lutam por melhorias
dentro do espago de convivio, alguns apontam como formas de melhorar o trabalho do AJIT, ativi-
dades que envolvam a juventude, onde buscam ouvir mais os jovens das comunidades, e realizar
trabalhos em parceria com demais Tapebas; valorizando e promovendo a¢des que deem vida ao mo-
vimento AJIT.

No discurso criado para este texto, buscou-se mostrar o indio de uma maneira nao estereoti-
pada, mas, um indio politico que através de sua juventude se mobiliza e sai em busca de seus direi-
tos, o AJIT surgiu na etnia Tapeba com busca de visibilizar a comunidade diante a sociedade, este
por sua vez enfrentou problemas que partiram de seus representantes que foram desde a falta de

tempo até situacoes enfrentadas dentro da propria comunidade.
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As dificuldades de organizagdo e falta de atua¢ao do AJIT, meio este que seria a entidade re-
presentante da juventude Tapeba em movimentos indigenas, os jovens nao deixam de participar e
atuar enquanto grupo e comunidade busca promover a etnia em eventos realizados pelo movimento,
nao so6 Tapeba, mas a nivel municipal, estadual e nacional. O fato de ndo terem consolidado uma or-
ganizacgao politica, especificamente voltada para juventude, nao os tornam apoliticos.

Independente da AJIT, os jovens Tapeba estdo dentro da categoria social de juventude, pois
fazer parte desta unidade social, quanto a faixa etaria, mas ndo podem ser limitados a uma Unica ca-
tegoria de juventude homogénea, pois se diferenciam de outros grupos juvenis, na medida em que
fazem parte e vivem em uma realidade socioecondmica e cultural diferenciada. Trabalham por sua
reafirmacao étnica, lutam por seus direitos basicos e diferenciados como a educagdo, saude e terra.
Por sua condigdo indigena, a juventude faz parte e atua na luta por uma reafirmacao étnica e acaba
por influenciar demais etnias do estado que saiam em busca desta reafirmagao também de maneira
organizada, partindo de ideias da juventude que beneficiem a todos.

A presenca dos jovens e a participagcdo sao bastante fortes, como em assembleias indigenas,
a juventude ¢ bastante representativa, presente em discussodes, nas rodas de Toré e em demais ativi-
dades, ndo negando a dispersao de alguns que acabam se envolvendo em outras atividades e conver-

sas paralelas que ndo se aplicam ao momento de debate e discussdo de agdes para a comunidade.

Ser jovem Tapeba hoje em dia ta dificil, tem a questdo da cultura né, que tem que
manter ¢ geralmente as liderangas mais velhas ja passam essa responsabilidade pra
gente, mais jovens. Dizem que o futuro dos Tapeba t4 na mao das criangas e dos jo-
vens e que tentar preservar o maximo que for possivel né, do que ainda existe de
nossa cultura. (Aline, coordenadora da AJIT).

O que se discutiu nas abordagens feitas dentro do que foi pensado e proposto foram as ques-

toes do jovem como sujeito histdrico, as suas relagdes, indios Tapeba e seus movimentos — AJIT — e

perceber de que maneira o socidlogo, antropdlogo e historiador ou demais pesquisadores podem

ajudar no discurso prol movimento social indigenista e rever os conceitos de juventude e identidade;

assim a “pesquisa” baseada em outras discussdes académicas e relatos de membros da comunidade

serviu para dar novos olhares e perspectivas para a aldeia Tapeba, situada em Caucaia-CE regido
metropolitana de Fortaleza.

Finalizo com um pensamento de Lacan a respeito do indio que atribuia ao sentido de ser lou-

co: ndo o ¢ quem quer. Nem quem simplesmente o diz. Pois s6 ¢ indio quem se garante. A afirmagao
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perpassa os tempos e atinge nosso século de maneira viva e capaz de movimentar e promover deba-
tes, assim como os travados na década de 70-80, sob o papel do indio sob viés da sociedade, este
toma propositos para si, ¢ assegurado por leis, tem direito a demarcacdo de terra, dentre outros; de
fato ser indio e pesquisa-lo tem de se garantir afinal sdo vozes esquecidas politicamente, onde o

pesquisador passa a ser agente ativo de sua historia.
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CANTORIA REINVENTADA: JUVENTUDE E TRADICAO NO
CONTEMPORANEOQO

Francisco José Gomes Damasceno’

Resumo: Este texto aborda a cantoria nordestina e seus artifices atuais: os jovens cantadores. Em
um contexto de modernidade tardia ou pds-modernidade, abordaremos por intermédio de suas
performances a situagao particular de uma juventude que se expressa por meio de uma manifestagao
da cultura popular tradicional, propondo entendimento de suas formas de inserir a cantoria em
contextos diversos dos quais emana, apontando as caracteristicas das intervengdes de jovens
cantadores na contemporaneidade. .

Palavras-chave: Cantoria; Juventude; Tradicdo; Jovens Cantadores.

CANTORIA

A cantoria tem sido definida de diferentes formas ao longo do tempo e por estudiosos de
diferentes areas. Os diversos estudiosos colocam suas origens no mundo antigo (Grécia ¢ Roma),
ou, ainda, que esta seria tdo velha quanto o mundo. Lastreados na disputa poética que de forma mais
ou menos forcada ¢ comparada ao desafio, e neste sentido seria a herdeira direta do canto amebeu
ou canto alternado. (WILSON, 1985; CASCUDO, 1978 ¢ LINHARES; BATISTA, 1976).

Embora muitas versdes a coloquem como herdeira destas proto-expressdes, ¢ mais
pertinente entendé-la como herdeira do romanceiro oriundo de Portugal ¢ que ndo era
exclusivamente lusitano ja que pela propria posicdo geografica peninsular e pela sua trajetoria
historica esta regido (este pais) teve sua cultura constituida de forma miscelanea. Desta forma se
espraiou por toda América hispanica além da Portuguesa: “Na cultura popular dos paises hispanos-
americanos encontramos tragos da presenga desse romanceiro ndo raro nas mesmas narrativas,
sobretudo novelas tradicionais, que se espalhavam pela Europa. (...).” (DIEGUES JUNIOR In
BATISTA, 1977. p. D).

“Espalhadas” pela América Latina podemos encontrar estas formas oriundas de um

cancioneiro ibérico, o “corrido” e o “contrapunteo”, por exemplo, além ¢ claro dos payadores’.

2 Professor Associado do Curso de Historia e do Mestrado Académico em Histéria da UECE. Lider do Laboratério de
Estudos ¢ Pesquisas em Historia e Culturas — DICTIS. E-mail: francisco.damasceno .cn e

francisco.damasceno@uece.br.

3 O payador ¢ definido da seguinte forma no Online Language dictionaries do WorldReference.com : “Cantor popular
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Assim, tanto na bibliografia sobre o tema, quanto em busca em meios virtuais pode-se encontrar
referéncias destas expressdes e de seus sujeitos com suas caracteristicas®.
Importante, no entanto, ¢ assinalar uma definicio mais ampla destes cantadores ou
payadores:
(...) Analisando essa poesia popular na Argentina, encontramos ainda o Payador que ndo ¢
outro send@o 0 nosso cantador; e seus versos sdo representativos do mesmo tipo de expressio

popular que encontramos registrado na literatura de cordel. Tanto narra historias
tradicionais como assinala fatos, acontecimentos, ou seja, o quotidiano. (DIEGUES

JUNIOR In BATISTA, op. cit., p. II).

Esta nocao ¢ reforcada pela bibliografia produzida na Argentina, Tratando do canto neste
pais Roggero (2005) faz alusdo a longa tradi¢do de canto dos povos latinos, e na busca dessa
tradicdo de canto, faz uso dos registros que a literatura possui desta arte e de seus contextos. Assim,
langa mao da seguinte imagem:

Andam actualmente por l6s poblados de Cuyo, muchos <<decidores>> o sea gente
ocurrente que em cualquier parranda distraem durante horas enteras a la gente alegre,

<<soltando versos>> como quiem no quiere la cosa. He conocido a muchos guitarreros que
capaces de estarsedos horas <<hablando em verso>>. (LUCERO apud ROGGERO, 2005,

p. 17)

Esta descri¢ao feita por Juan Draghi Lucero, embora datada, foi feita em 1938 e apontada
aqui pela literatura de Roggero, bem poderia ter sido escrita no Nordeste Brasileiro dos anos 1930 a
1950, no que toca aos antigos povoados e as pelejas que demoravam horas a fio entrando a
madrugada até o raiar do dia, algo que se alterou nos anos 1960. Mas a figura mais forte, a de um
sujeito andando pelas cidades e lugarejos e falando em versos 4 atualissima.

O payador (neste caso argentino) e o cantador do nordeste brasileiro se situam a um mesmo
tempo nesta tradicdo estabelecida na América Latina ainda nos tempos coloniais. “Hablando em
verso” narra “historias tradicionais como assinala fatos, acontecimentos, ou seja, o quotidiano”. E
esta a posicao da cantoria ainda hoje nas nossas cada vez maiores cidades. Disto, de narrar estas

experiéncias e historias, se ocupa o cantador de hoje como se ocupava o de antigamente. Neste

sentido pode-se entender a tradicao, mas ndo so por isso.

que acompafiandose com uma guitarra y generalmente em contrapunto com com outro improvisa sobre temas variados.”

Disponivel em: http://www.wordreference.com/definicion/payada . Interessante aqui observar que esta defini¢do

poderia ser empregada para definir um cantador do nordeste brasileiro.

4 Pode-se conferir vasto material sobre payadores tanto chilenos quanto argentinos nos respectivos sites:
http://www.payadoreschilenos.cl/ e http://payadas.com/payadores-argentinos. Neles além de videos, documentos,
transcri¢des dos versos, fotografias, entre outros artigos que nos inserem de forma inicial dentro destas tradigdes.
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TRADICAO... POPULAR
Neste contexto de uma defini¢do de tradicdo enquanto elemento antigo, presente em dado
grupo, articulador de identidades e identificagdes ¢ interessante observar que,

A palavra tradic@o teve originalmente um significado religioso: doutrina ou pratica transmi-
tida de século para século, pelo exemplo ou pela palavra. Mas o sentido se expandiu, signi-
ficando elementos culturais presentes nos costumes, nas Artes, nos fazeres que sdo heranga
do passado. Em sua defini¢do mais simples, tradigdo ¢ um produto do passado que continua
a ser aceito e atuante no presente. E um conjunto de praticas e valores enraizado nos costu-
mes de uma sociedade. Esse conceito tem profundas ligagdes com outro como cultura e fol-
clore’.

Observemos que esta definicdo nos coloca diante de uma tradicao viva, j& que a mesma
“continua a ser aceit[a] e atuante no presente” e neste sentido nos remete ao passado e suas formas
de perpetuagdo da memoria®, maneira pela qual se enraizariam nos costumes de uma sociedade,
ainda que estas tenham se alterado significativamente, como ¢ o caso da(s) sociedade(s) do nordeste
brasileiro.

Neste sentido a tradigdo da cantoria nos remete a dois aspectos: 1) o de um saber-fazer
especifico, o de uma arte, arte-oficio que se aprende dentro da propria manifestagdo vivida na sua
totalidade como uma experiéncia estética; e, 2) o do carater destas alteracdes pelas quais passou e
passa a propria tradicdo — como ente vivo — para continuar existindo como tal.

Para entendermos o primeiro aspecto evoco a no¢do de uma arte (popular) como um
conjunto de artificios que se aprende e, sobretudo como uma experiéncia que se vive, uma arte
vivida. A sugestdo ¢ evocada por Richard Shusterman ao se apropriar das leituras pragmaticas em
busca de uma teoria-embalagem para a compreensao da arte:

Alegar que as regras do meio artistico sdo informais e implicitas ¢ 0 mesmo que admitir

que a arte nfio é exatamente uma instituicio, mas sim uma tradicio cultural ou uma
préatica social. Esta ultima concepcdo, ligada a uma visdo do meio artistico mais flexivel e

5 SILVA, Kalina Vanderlei; SILVA, Maciel Henrigque. Tradi¢io. In: DICIONARIO de Conceitos Histéricos. Sdo Paulo,
SP: Ed.Contexto, 2006. Disponivel em: < http:.//www.igtf.rs.gov.br/wp-content/uploads/2012/03/conceitoTRADI
%C3%87%C3%830.pdf>. De forma mais simples Teruya (2010) opta por Japiassu que define: “Tradi¢do, de acordo
com Japiassu, tem origem no termo latino traditio e significa continuidade, permanéncia de uma doutrina, visdo de
mundo, ou conjunto de costumes e valores de uma sociedade, grupo social ou escola de pensamento, que se mantém
vivos pela transmissao sucessiva através de seus membros.”

6 Para BOSI (1987, p. 53) o “fundamental sdo os agentes culturais” e neste sentido ele evoca a memoria: “Falar em
cultura como tradi¢do sem falar em memoria ¢ ndo tocar no nervo do assunto. A memoria é o centro vivo da tradigdo, ¢
o pressuposto de cultura no sentido de trabalho produzido, acumulado e refeito através da historia. Para Platdo a
memoria € ativa. Aprender ¢ lembrar, lembrar ¢ aprender”.
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historicamente fundamentada, representa o que ¢é, talvez, a mais forte teoria-embalagem dos
dias de hoje. (SHUSTERMAN, op. cit., p. 28. Grifos nossos.)

Assim, este autor rastreia leituras tedricas (que ele entende em si como praticas) no sentido
de evitar nogdes enraizadas nas concepgodes sobre a arte que ou a colocam como algo fora da vida
ou como algo definido por um externo representado pelos artifices ou artistas de forma intrinseca.
Em ambos os casos o problema estaria em um nao reconhecimento do seu carater historico.

E neste sentido que as praticas se colocam de forma ampla, complexa, para além da prépria
obra:

A nogdo de pratica ressalta de acdes humanas, assim como reconhece o produto de suas
realizagdes. Portanto, definir a arte como um conjunto de praticas ndo compreende apenas
0s objetos artisticos, mas também seus agentes, 0s que sustentam a pratica: os produtores e
os receptores das obras de arte. (SHUSTERMAN, op. cit., p. 32)

Desta forma, pode-se entender que a defini¢do da cantoria e da propria tradicao passe pelos
artifices desta arte e também pelos seus grupos sociais, seus locais, seu publico e coparticipes da
manifestagdo em seus momentos maximos: as performances, tanto de suas apresentagdes como nas
suas diversas formas de artimanha’.

Este aspecto nos remete a comunidade em um duplo aspecto como ja abordei em outro
momento (DAMASCENO, 2014), o de uma comunidade de artistas populares, seus apologistas ou
promoventes e seu publico, articulados em torno de uma partilha sensivel da cantoria, e, uma
vinculacdo social destes sujeitos as realidades sociais nas quais se inserem cotidianamente e na qual
sua arte delimita a forma de relagdo mantida com os (estes) outros.

Logo,

Ver a arte como experiéncia responde a todos esses problemas colocados pela separagdo
entre arte e vida. Como experiéncia, a arte ¢ evidentemente uma parte de nossa vida, uma
forma especialmente expressiva de nossa realidade, e ndo uma simples imitacdo ficticia
dela. Em segundo lugar, dado que a experiéncia precisa combinar os diferentes motivos e
materiais de cada contexto através de uma percepgdo intencional, podemos esperar que a
experiéncia artistica acolha elementos praticos e cognitivos sem perder a legitimidade
estética. (SHUSTERMAN, op. cit., p. 45)

Com isso a arte poderia nos guiar no sentido de mais e melhores experiéncias tanto
artisticas, quanto sociais, em uma transferéncia ético-estética de valores da arte para a vida e da vida

para a arte. Neste sentido, a arte como experiéncia nos remeteria a isso de duas formas:

7 A ideia de artimanha a desenvolvo de forma singular e plural, no sentido de um conjunto de estratagemas por vezes
pensado, para dar respostas as situacdes de vida e de manutencdo da arte e com a utilizagdo dos recursos disponiveis
para inser¢do, popularizagdo e perpetuacdo de sua expressdo vital. Serviu-me de inspiragao inicial os conceitos de tatica
e estratégia de Michel de Certeau (1998), embora neste caso especifico as artimanhas assumam em alguns momentos
caracteristicas ambiguas. Cf. Damasceno, 2012.
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Em primeiro lugar, nos incita a buscar e cultivar a experiéncia estética em nossas relagdes
com a arte, lembrando-nos que a experiéncia (mais do que colecionar ou criticar) €, em
ultima instancia a esséncia da arte. Em segundo lugar, ajuda a reconhecer e valorizar formas
expressivas que uma experiéncia estética nos fornece... [...] Enfim redefinir a arte como
experiéncia a libera do estrangulamento da pratica institucional das belas-artes. Ndo mais
limitada a certas formas e certos materiais tradicionalmente privilegiados (autorizados e
dominados pela pratica artistica histérica), a arte, enquanto produ¢do intencional da
experiéncia estética, abre-se de uma maneira mais gratificante a experimentagdo futura,
através da grande variedade de materiais experimentados na vida, os quais ela forma e
transfigura esteticamente. (Ibidem, p. 51).

Este aspecto nos remete ao papel dos jovens cantadores em sua intervencao experiencial e
produtora desta transfiguracao estética de seu tempo e de seus meios e também ao segundo aspecto
que gostaria de avaliar como disse anteriormente, o do carater destas alteracdes.

Para avaliarmos o carater destas alteracdes as discussdes realizadas por Canclini (2000) ao
imaginar a tradicdo em meio ao processo de modernizagdo das sociedades latino-americanas.
Assim, o autor pensa em estratégias para entrar e sair da modernidade j& que as tradi¢cdes ainda nao
se teriam ido e a modernidade ndo chegara em definitivo ou completamente.

Desta forma, me interessa sobremaneira sua perspectiva na qual “a incerteza em relagao ao
sentido e valor da modernidade deriva ndo apenas do que separa nagdes, etnias e classes, mas
também dos cruzamentos socioculturais em que o tradicional e o moderno se misturam”.
(CANCLINI, 2000, p. 18).

E justamente nesta fronteira que encontramos os jovens cantadores. Ndo s na fronteira entre
o tradicional e 0 moderno, mas também entre o sertdo e a cidade, o passado e o presente/futuro.
Neste complexo processo de compreensdo da arte-tradi¢do, da arte-vida, e de suas formas de
transfiguragdo estética pelas experiéncias, a suas formas de criar se tornam interessantes
perspectivas diante do mundo, e prisma a partir do qual podemos mirar e que desenvolverei na parte
final deste escrito.

Canclini apoiado em Martha Blache atenta que, “Em vez de uma coleg¢do de objetos ou de
costumes objetivados, a tradicdo € pensada como um ‘mecanismo de selecdo € mesmo de invengao,
projetado em dire¢do ao passado para legitimiar o presente’.” (op. cit. p. 219). Neste sentido se pode
pensar a tradicdo como uma (re)invencdo constante dos sujeitos em uma perspectiva
passado/presente/futuro.

Este carater dinamico interposto pelo presente as praticas e aos sujeitos coloca o popular
como algo que nao ¢ monopdlio dos setores populares, ja que se concebe este “folk” ou as tradi¢cdes

PRO-REITORIA DE CULTURA — PROCULT

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CARIRI - UFCA
16



€w [II€ncontro brasileiro de
pesquisa em cultura
De 08 a 10 de Outubro - Crato - CE

como praticas sociais e (em?) processos comunicacionais®, e, portanto,

Os fenémenos culturais folk ou tradicionais sdo hoje o produto multideterminado de agentes
populares e hegemonicos, rurais e urbanos, locais, nacionais e transnacionais. Por extensdo
¢ possivel pensar que o popular ¢ constituido por processos hibridos e complexos, usando
como signos de identificacdo elementos procedentes de diversas classes e nac¢des. (Ibidem,
p. 221-222)

Assim, para este autor: “Nem a modernizagdo exige abolir as tradi¢des, nem o destino fatal
dos grupos tradicionais ¢ ficar de fora da modernidade”. Superando a contradi¢do habitualmente
proposta de um moderno que ¢ igual a culto que é igual a hegemonico, em oposi¢do a, um
tradicional que € igual a popular que ¢ igual a subalterno.

Este carater dindmico e mutante da tradicao e da cultura popular esta no cerne do processo
vital de manutencdo das tradigdes. Neste sentido o complexo processo de alteragdo, incorporagao,
substitui¢do, deser¢ao, negociacao, atualizagdo, projecao da tradicdo e da cultura popular possui

sutilezas com as quais os jovens cantadores operam e interpdem a cantoria.

JOVENS CANTADORES NO CONTEMPORANEO ou UMA PERFORMANCE POETICO
SOCIAL

A leitura feita no inicio deste escrito, sobre as origens da cantoria, realizada por folcloristas e

estudiosos entusiastas, deve ser considerada ainda que excessiva, j& que toma por base o

desafio/improviso como elemento estruturante da cantoria, ou seja, o improviso’ seria ou & o

aspecto mais marcante e definidor desta expressdo cultural. Este ¢ um aspecto fundamental da

defini¢ao da cantoria de viola e do cantador, ¢ mais ainda o bom cantador, se define pela sua

capacidade de improvisar.

A cantoria nordestina — também cognominada repente, desafio, improviso cantado, desafio
de viola — significa arte poético-musical considerada como cristalizagdo de sobrevivéncias
das tradi¢des que se imbricaram no processo de miscigenagdo racial, forjando uma arte
que se configura como tipicamente regional. Como uma das formas populares de
manifestagdo artistica poético-musical do Brasil, circunscreve-se, principalmente, a zona
sertaneja da regido nordestina. Embora em todos os seus elementos constitutivos, seja parte
da cultura rural, ela também pertence — de fato — a cultura urbana. (RAMALHO, Elba
Braga. Cantoria nordestina: repensando uma estética da cultura oral. Actas del IV
Congreso Latinoamericano de la Asociacion Internacional para el Estidio de la Musica
Popular — IASPM. http: //www.hist.puc.cl/historia/iaspm/a.html.).

8 Neste sentido Cf. MARTIN-BARBERO, 2003.
9 A pratica do desafio estd presente em muitas manifestacdes da cultura popular, como o samba chamado de partido
alto, por exemplo, apresentado de forma bem humorada e brincalhona (LOPES, 2008) ainda que este no espectro do

urbano estivesse perdendo forga enquanto a cantoria se fortalecia justamente por este aspecto (DOURADO, 2004;
DAMASCENGO, 2012).
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O improviso cantado ¢ a marca maior da cantoria nordestina. Junto a isso as regras poéticas
por eles denominadas de “métrica, rima e oracao”. Versos com um mesmo “tamanho”, ou seja, com
a mesma quantidade de silabas poéticas, rimados entre si — dependendo do estilo as rimas mudam
de frase e/ou se alternam — e, o desenvolvimento de um assunto com principio meio e fim no
decorrer do improviso.

Estas regras sdo acomodadas em uma musicalidade especifica composta por alguns acordes
e melodias, que juntos denominam o baido de viola. Caracteristico e tdo importante quanto as
demais regras, e estas mantém os aspectos mais visiveis da tradicdo nesta manifestacao se
constituindo em seu elementos de aprendizagem e perpetuacdo, junto ao(s) saber(es) deste grupo-
sujejto.

Nas ultimas décadas do século XX, outra fase-geragio (DAMASCENO, 2012'%) de
cantadores, assumiu o protagonismo da cantoria, acolhendo de forma ascendente as “artimanhas”
(Idem) de inser¢ao da cantoria em outros espagos, atualizando-a nos mecanismos de formais de
inclusdo no universo urbano e projetando-a para o futuro como uma tradi¢ao reinventada, sem, no
entanto, perder seu carater rural e os vinculos com suas origens historicas e mantendo suas
caracteristicas mais caras, dentre elas a de uma poética vocal (ZUNTHOR, 2000).

Estes jovens cantadores se apropriaram do ethos introduzido anteriormente (DAMASCENO,
2012) e a0 mesmo tempo incorporaram elementos comunicacionais, midias e virtualidades até¢ entdo
inexistentes no espago da cantoria de forma a “atualizar” a sua arte, inseri-la em nos meios sociais
dos quais fazem parte ou desejam fazer e tudo isso sem perder as caracteristicas que fazem da
cantoria uma poé¢tica oral tradicional.

Estes elementos sdo traduzidos no contexto da performance, nos muitos momentos de suas
apresentacdes, nas quais as regras poéticas nao sdo apenas uma norma de elaboracdo da tradicao,
mas assumem significados tecidos pelos sujeitos historicos que compartilham a mesma experiéncia
em um determinado momento historico ¢ sob determinadas condi¢des. Neste sentido,
compartilhando a expectativa de Zunthor (2000) entendemos a regra pela emergéncia do corpo, e de

uma forma—forga, que ndo apenas mantém a tradi¢ao viva, como a reinventa.

10 Nesta obra sugiro uma periodizacao da cantoria no século vinte em trés momentos que denominei de fase-geracdes.
Cada uma delas com caracteristicas proprias, sendo que a tltima que se iniciou por volta dos anos 1970 seria composta
por estes jovens cantadores, estando ela propria sujeita a novos periodos por ainda estar em processo de
desenvolvimento e por possuir uma heterogeneidade de modos ainda em estudo.
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Esta manifestacdo no espago da tradigdo por jovens inseridos em uma cultura jovem global
(HOBSBAWN, 1995) remete as questoes refletidas até aqui. No entanto, também as nogdes sobre
jovem e juventude devem ser pensadas ja que a juventude ¢ a0 mesmo tempo uma condicdo social e
um tipo representacao (SPOSITO, s/d).

Desta forma, o jovem se tornou modelo cultural em nossa complexa modernidade tardia.
Este modelo se fundamenta em caracteristicas que se referem a estereotipos do jovem como sadio,
moderno — no sentido de estar “antenado” com as tecnologias delas fazendo uso, com uma
linguagem visual propria, e, sobretudo, refletindo uma época considerada avangada, com liberagao
de costumes, liberdade sexual, engajamento em causas humanitarias e ambientais, distanciamento
da politica, da religido e de outras formas tradicionais de representagao.

Neste sentido ¢ no minimo curiosa a sua insercdo dentro de uma tradi¢do, posto que esta
modernidade estaria em franca oposi¢do a tradicdo, ideia equivocada como apontamos
anteriormente a partir das leituras de Canclini (2000). Assim, ¢ que vemos seu poder criativo
destilando a cantoria.

Observemos como estes jovens assumem a midiatizagdo € o uso de meios virtuais em sua
performance. O facebook, por exemplo, € um site e servico de rede social que engloba usuarios em
todo mundo conectados pela internet a partir de interesses e usos diversos.

Para comecar a avaliar um uso coletivo e que funciona como uma espécie de forum ¢é
interessante ¢ a pagina intitulada Repentistas Evangélicos, que possui uma grande quantidade de
participantes e tem um perfil voltado para a divulgacdo da cultura popular. Nele se encontram
outros associados com o mesmo interesse e afinidades e, além disso, fotos, arquivos em MP3 com

gravagoes, entre outros interessantes itens podem ser encontrados.
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y§ Camila Mota

P
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Thais Barbosa .
Gerardo Cavalcante
Trabalha na empresa Cordelista m silvano Lyra foto .
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Folitécnica Berandis e s

AR KRS

Disponivel em: https://www.facebook.com/silvano.lyra?fref=ts. Acesso em 22.set.2015.

Ja nos perfis de jovens cantadores gostaria de trazer para apreciagao um Unico caso, trata-se

do perfil do jovem cantador Jonas Bezerra e seu uso tanto do seu perfil no facebook, quanto do uso

do youtube e ainda destas midias de forma articulada.

Este repentista divulgou entre fevereiro e marco de 2015 um soneto em sua pagina, como se

pode observar no seguinte print:

"4 ———

=
3
T
B
1

Soneto:
i NAasce pra tn.
0 SC \ Pra ¢ Udﬂ._g-__r

El; vocit que vive tentando apagar
o brilhe dos outros de gualguer maneira,
seu brilho com Isso ndo val aumentar
nem tira do outro & Luz verdadelra.

Mo vejo no mundo quem possa tapar
o brilho do sol com uma peneira;
¢ o tempo & capaz de se encarregar
de apagar incéndio & acender foguairal

Por ease reflexo:  Somos como velal
Cuem ostd sem brillvo, vem pra perto dela
pra ter o direito de se iluminar,

E quando a sua chama & aproveltada
o acende outra vela que esta apagada,
sau brilho val nela pra outro lugar.

TEENT
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Disponivel em: <https://www.facebook.com/Jonas-Bezerra-925902777466185/timeline/>. Acesso em 21.mar.2015.

Portanto, ele se utilizou do facebook para divulgar seu soneto, provavelmente em primeira
mao e recentemente feito. Algum tempo depois, em primeiro de maio do mesmo ano, 0 mesmo
soneto sendo declamado por ele em uma cantoria na cidade de Itapetim, Pernambuco'', foi postado
por um de seus admiradores ampliando a divulgacdo do seu trabalho e ao mesmo tempo se

utilizando de outra rede, desta feita a postagem foi feita no Youtube™.

Logo depois, no dia 05 de maio, ele proprio se utilizando do seu perfil no facebook,
compartilha o link para o referido video no youtube, articulando assim as duas redes. Além disso, o
referido video ¢ marcado de tal forma que possa ser acessado de forma direta

(#EUCOMPARTILHOCULTURA). Com isso se pode ter acesso a todas as suas publicacdes de

forma instantanea, bem como de sua agenda e outras atividades por ele desenvolvidas.

Este uso revela o quanto estes jovens cantadores tem se apropriado dos novos meios e
mecanismos no sentido de inserir a cantoria em outros espagos, de divulgar sua arte, como o
fizeram os cantadores de outras fases-geracdes, mantendo viva desta forma outro mecanismo de sua
artimanha: o da adaptagdo a época em que vivem com tudo que isso possa significar, e tendo o

cuidado maior em preservar o essencial.

Concluo, ainda com Canclini, considerando que,

E possivel avangar nesse processo de reconstruir a nogdo do popular se se passa de uma
encenagdo épica a de uma tragicomédia. O defeito mais comum na caracterizacdo do
“povo” foi pensar que os agentes agrupados sob esse nome sd3o como uma massa social
compacta que avanga incessante e combativa rumo a um porvir renovado. As investigagdes
mais complexas dizem que o popular se coloca em cena ndo com essa unidirecionalidade
épica, mas com o sentido contraditorio e ambiguo dos que padecem a historia e a0 mesmo
tempo lutam nela, dos que vao elaborando, como em toda tragicomédia, os passos
intermediarios, as asticias dramaticas, os jogos parodicos que permite aos que nio tém
possibilidade de mudar radicalmente o curso da obra, manejar os intersticios com parcial
criatividade e beneficio préprio. (CANCLINI, 2000, p. 280).

11 Alguns videos desta mesma cantoria foram também postados na pagina do facebook intitulada Itapetim.net.
Disponivel em < https:/www.facebook.com/itapetim.net >. Acesso em 22.09.2015.

12 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=WjrPhdsjAsk>. Acesso em 22 de setembro de 2015.
Atualmente este video conta com 53 visualizagdes.
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O COLETIVO JOVEM DE FORMACAO, CULTURA E ARTE DO ASSENTAMENTO
SANTANA: UMA EXPERIENCIA DE RESISTENCIA DA JUVENTUDE CAMPONESA

José Filho Araiijo Santos'

Resumo: A reflexdo que ora se apresenta discuti os processos de manifestacdo e articulagdo que a
juventude camponesa do Assentamento de Reforma Agraria Santana vem forjando para resistir
contra diversas maneiras e possibilidades de saidas de suas bases formativas, compreendendo o
campo como espago de vida, cultura e sociabilidade.

Palavras-chave: Juventude Camponesa, Lutas, Resisténcia.

O Coletivo Jovem do Assentamento Santana: Uma experiéncia de resisténcia da juventude
camponesa

O Coletivo Jovem de Formagdo, Cultura e Arte ¢ um grupo constituido por jovens
camponeses do Assentamento Santana’, que vem buscando constituir um espago de lutas,
conquistas e resisténcia no campo brasileiro, com vistas a consolidar um real espaco de vida e
potencializacdo da dignidade humana, redirecionando para o fortalecimento de processos
emancipatorios. E uma organizac¢do imbricada na Pastoral da Juventude do Assentamento Santana,
assim como, na proposta Politica-Pedagégica da Escola do Campo Florestan Fernandes, coletivo
este, erguido e direcionado com agdes artistico-culturais, formativas, educativas e ecologicas que
vem sendo desenvolvidas no ambito destes espacos.

O processo socio-historico do Assentamento Santana, surge a partir da luta pelo acesso a
terra e, sobretudo reforma agraria, a diregdo seguida pelos homens e mulheres que provinham de
realidades marcadas pela subalternizagio e exploragdo do trabalho, era a conquista coletiva da terra.
Neste sentido, ao chegarem a terra para ocupar e resistir as mazelas e agruras do latifundio se
coaduna em torno de principios e defesas coletivas, lutando aguerridamente contra os processos de
massacre e aviltamento da dindmica societdria latifundidria e suas reverberizacdes opressoras.

Assim sendo, os assentados e assentadas, vislumbravam ndo s o acesso a terra, mas o acesso a

1 Assistente Social. Escola do Campo Florestan Fernandes. Assentamento Santana, Monsenhor Tabosa/CE . E-mail:
josefilhodesantana@gmail.com

2 O Assentamento Santana, estd situado no Municipio de Monsenhor Tabosa, Estado do Ceard, ficando a uma
distancia de 42 km da sede do municipio, e 320 km de Fortaleza. O Assentamento Santana ¢ formado por 102
familias que vivem coletivamente na terra e trabalham em um sistema misto de produgio (coletivo e individual). E
organizado através de nucleos de familias, que conjuntamente vém lutando para construir uma nova forma de
organizagdo social, tendo como referéncia a coletividade e o cooperativismo.
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processos de fortalecimento e resgate a cultura, satde, trabalho digno, renda, informagao, formacao
e educagdo, processos que propiciasse esteios concretos, asseguradores de novos tempos.

Deste modo, ao conseguirem galgar a conquista pela terra e firmarem-se na terra que antes
era improdutiva e abandonada, marcadas por longas paisagens de matas e soliddo, tornar-se-ia
espaco fecundo de vida, histéria e realizagdes, pois neste territdério germinaria sonhos, lutas,
convicgoes e, sobretudo transformagao do que antes era do patrdo, do opressor, agora tornar ia-se
terra de todos e todas, terra dos oprimidos, dos marginalizados, dos Sem Terra, terra, sobretudo dos
sujeitos plenos de vida, historia e direitos.

Um dos grandes anseios do Assentamento, desde primordios, era o acesso a Educacdo do e
no campo, uma educagdo que contemplasse as perspectivas e necessidades dos sujeitos camponeses.

Buscando, conforme Cadart (2002) se

“contrapor légica de que a escola do campo ¢ escola pobre, ignorada,marginalizada numa
realidade de milhdes de camponeses analfabetos e de criancas e jovens condenados a um
circulo vicioso: sair do campo para continuar a estudar, e estudar para sair do campo.”

(p.120)
A Escola do/no Campo® Florestan Fernandes € fruto simbolico e concreto da luta da classe

trabalhadora, em conjunto com o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST)*, trazendo
em seu bojo a constru¢do de um projeto Politico-Pedagdgico que busca articular as diversas
dimensdes do sujeito social, tomando o conhecimento a partir do contexto singular para o universal,
em intrinseca relacdo com as lutas sociais, com o trabalho como principio educativo, com as
praticas pedagogicas, se colocando em movimento com os anseios € lutas da classe trabalhadora,
para construir um processo de forma¢ao que contribua expressamente para emancipagdo humana,
para o desvelar dos processos de exploracdo e para intervencdo na realidade, a partir e com o
conhecimento consolidar um novo campo, mediante um processo de formagao que possibilite

pensar, refletir, atuar e tornar ser, € ndo meramente obedecer, enviesar, engessar € tornar o ato

3 Estdo em construgdo e movimento 05 experiéncias de Escolas Camponesas do MST no Estado do Ceara, sendo estas
no: Assentamento Santana situado no municipio de Monsenhor Tabosa/CE; Assentamento Lagoa do Mineiro-
Itarema/CE; Assentamento 25 de Maio-Madalena/CE; Assentamento Pedra e Cal-Jaguaretama/CE; Assentamento
Maceio -Itapipoca/CE

4 O movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra, também conhecido como Movimento dos Sem Terra ou MST, é
fruto de uma questéo agraria que é estrutural e histérica no Brasil. Nasceu da articulago das lutas pela terra, que foram
retomadas a partir do final da década de 70 , especialmente na regido Centro-Sul do pais e, aos poucos, expandiu-se
pelo Brasil inteiro. O MST teve sua gestacdo no periodo de 1979 a 1984, e foi criado formalmente no Primeiro
Encontro Nacional de Trabalhadores Sem Terra, que se realizou de 21 a 24 dejaneiro de 1984, em Cascavel, no estado
do Parana. Hoje o MST esta organizado em 22 estados, e segue com os mesmos objetivos definidos neste Encontro de
84e¢ ratificados no I Congresso Nacional realizado em Curitiba, em 1985, também no Parana: lutar pela terra, pela
Reforma Agraria e pela construgdo de uma sociedade mais justa, sem explorados nem exploradores.”(Caldart, 2001,

p.01)
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socializador do conhecimento em vias mecanicistas e opressoras.

Deste feito, a Educa¢do do Campo’ toma para si a defesa de um projeto maior, ndo ¢é
meramente o processo de construgdo coletiva do conhecimento, em termos e dimensdes
pedagbgicas, mas ¢, sobretudo a luta pelo desenvolvimento do territério camponés e os diversos
complexos presentes neste terreno, sinalizando a posicdo de um projeto em disputa, pela
emancipa¢ao humana, constituigdo de um novo modelo agricola e agrario para o campo € a
transformagao da realidade social.

E neste contexto de luta, resisténcias e conquistas que a juventude camponesa do
Assentamento Santana vem buscando se articular para resistir no campo, permanecer proximos e
vinculados a suas raizes camponesas € a sua cultura formativa, que em tempos de exponenciagao
capitalista de cunho ideopolitico, vem sofrendo fortes rebatimentos e inflexdes no modo de ser e
organizar das juventudes.

Por isso, o Coletivo Jovem, enquanto instancia organica da juventude se coloca enquanto
espago de formacao, resgate e sistematizagdo da historia, cultura, das lutas e das conquistas destes
sujeitos coletivos. A juventude camponesa luta e busca por espacos que lhe deem voz, vez e lugar
para manifestar suas potencialidades, assegurando-lhes condi¢des concretas. Assim, reivindicam por
um campo que seja justo, pleno e soberano no acesso aos mais diversos direitos sociais € humanos
fundamentais para a garantia da vida digna.

Ao contrario do que os dados e estatisticas apresentam acerca do €xodo rural, a juventude
camponesa ndo anseia deixar o campo e seguir para os grandes centros urbanos. Entretanto, as
condi¢gdes impostas pela sociabilidade capitalista na reproducao visceral das disparidades sociais
forca na maioria das vezes a saida desses jovens. Nao ¢ uma escolha de a juventude sair do campo,
sdo as condigdes que empurram a saida destes sujeitos coletivos, mesmo em condi¢des precarias,
elas so existem nas cidades. Para que ocorra a permanéncia da juventude ¢ fundamental melhorias
no acesso as politicas publicas de geracdo de renda e cultura para que a juventude possa trabalhar,

estudar e ter todas as condigdes necessarias para ser realizarem enquanto sujeitos coletivos.

“As juventudes, acima de tudo, necessitam de reconhecimento, sendo que este vem ao

5 Nossa proposta ¢ pensar a Educagdo do Campo como processo de construgdo de um projeto de educagdo dos
trabalhadores e das trabalhadoras do campo , gestado desde o ponto de vista dos camponeses e da trajetoria de luta de
suas organizacgdes. Isto quer dizer que se trata de pensar a educacdo (politica e pedagogia) desde os interesses sociais,
politicos, culturais de um determinado grupo social; ou trata-se de pensar a educagdo (que é um processo universal)
desde uma particularidade, ou seja, desde sujeitos concretos que se movimentam dentro de determinadas condigdes
sociais de existéncia em um dado tempo historico. (Cadart, 2004, pg. 2)
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encontro da valoriza¢do das potencialidades e resisténcias que o segmento carrega consigo.
Esta valorizacdo diz respeito as diversas potencialidades que as juventudes possuem, entre
elas, a forma instituinte que busca uma nova configuragdo ao instituido. Dessa forma, este
potencial deve ser valorizado na busca pela mudanga da conjuntura de violagdes, sdo muitas
vezes estabelecidas e naturalizadas no cotidiano das juventudes.” (Scherer, 2013, p.33)

Destarte, o Coletivo Jovem articula uma gama de dimensdes e postulagcdes essenciais e
fulcrais para o tangenciamento de processos formativos e interventivos das juventudes na realidade
local, propiciando a juventude camponesa o estimulo e busca coletiva e solidaria por garantias
efetivas e realizag¢do dos seus direitos. Perspectivando isso, as acdes do Coletivo Jovem de Santana
se estabelecem a partir de trés eixos, a saber: Formagao, Cultura e Arte.

Formacio: constitui o primeiro eixo e ¢ considerado fundamental para a consubstanciagao
das acdes do coletivo. Tem se construido com a juventude do Assentamento Santana, um amalgama
de atividades praticas como formacdo em teatro, arte, musica, pinturas, informatica educativa,
inclusdo digital, educacdo do campo, e agroecologia. Sdo formacgdes técnico-cientificas realizadas
no ambito das instituicdes de formag¢ao como Universidades e Instituicdes que apoiam diretamente
as agdes deste Coletivo, acdes conquistadas mediante a luta de classe, e a participagdo da juventude
nestes espacos de reivindicagdo.

Cultura e Arte: nestes eixos buscasse dar sustento as manifestagdes e expressodes artistico-
culturais da juventude por meio da articulacdo e organizagdo de grupos artisticos, como: Banda de
Lata, Grupo de Danga Popular, Quadrilha, Reisado e Teatro. Estas sdo manifestagdes que tem como
cunho social e cultural, redimensionar os processos de resgate de praticas culturais tidas
historicamente e outras urgidas da vinculagdo da arte com o processo sécio-historico do
Assentamento. Pois para o povo de Santana arte e a cultura sdo processos fundamentais, ¢ a liga que
une e aproximam as varias geragoes, espaco de identidade e reconhecimento social da juventude e
dos idosos, redimensionando assim a cultura solidaria do assentamento fortalecendo desta maneira
o pertencimento a terra.

Processos que engendram sociabilidade e, por conseguinte relagdes coletivas, contribuindo
para a que a juventude permaneca e finque suas bases no campo e que ndo necessite sair. Em suma
arte e a cultura ¢ o vinculo que aproxima geracdes, que socializa os ideais e os pressupostos
filosoficos que incidem no modo de se relacionar e conviver dos sujeitos coletivos do Assentamento
Santana.

Neste movimento, a Juventude de Santana, estd em luta permanente, com vista a dar
horizontalidade em todas as suas perspectivas e anseios. A luta segue, as trincheiras se abrem, e a
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resisténcia se impde, em tempos que a deterioracdo da vida, dos sonhos, da luta, dos direitos se
esfacela em asseguramento da dinamica do capitalismo, da primazia e conservagao da propriedade
privada, apreendemos como ainda milhares de jovens que vivem no campo, vivem a mercé da
esperanca, das realizagdes e dos sonhos, e para se por em cena e como ser invisivel percorrerem as
malhas da opressdo e subalternizacao, saindo e deixando a sua historia, suas raizes, a sua vida, seu
territorio para imigrar para os grandes centros urbanos em busca de dignidade, reconhecimento,
materializacdo dos seus sonhos e acesso a melhorias, e nestes processos, caiem num imenso engodo
e simulacro, pois vao se envolvendo em espacgos de opressdo absurda e aberta, violéncia do seu ser,
gerando a mercantilizagdo de sua vida, tornando-se um objeto descartavel.

O que reafirma as “clivagens econdmicas, politicas, sociais e culturais que t€ém agudizado o
processo de exclusdo social” (FREIRE & CASTRO, 2007, p. 218). O que corrobora para um
processo de contradi¢do, tensionamento e acirramento dos projetos de futuro, em tempos de aridez e
desdobramentos corrosivos as conquistas coletivas, a juventude camponesa sofre as reverberagdes
deste movimento conjuntural. “Os jovens, por conta de uma condi¢do eivada de paradoxos sentem e
centralizam seus projetos de vida entre a dicotomia rural X urbano”. (Kummer; Cologneses, 2013,
p.211)

“ressalta-se que diante de um contexto de multiplas violagdes de Direitos Humanos, onde os
processos de (in) visibilidade sdo ampliados, as juventudes articulam formas de resisténcia,
em um processo de contrahegemonia as perversas manifestagdes das repercussdes sociais,
culturais, politicas e econdmicas que decorrem do modo de produgdo capitalista.” (Scherer,
2013, p.175)

A juventude camponesa ndo aceita mais o lugar que lhe foi imposto, espago de
invisibilidade, cerceamento da liberdade e expressdo, e passivizagdo diante dos processos de
discussao e decisdo. A juventude camponesa que vive no campo, ndo esta isolada, muito menos
diluida, a mesma resiste e se coloca contraposta a sociabilidade vigente. A partir do Coletivo Jovem
de Formacdo, Cultura e Arte do Assentamento Santana, fitamos o seu movimento enquanto
instancia de luta, espaco de formacao e socializacdo de saberes necessarios a vivéncia e organizacao
coletiva e politica da juventude camponesa, que se articula a movimentos sociais € se coloca no
percurso das limitacdes e dificuldades, para conquistar a realizagdo dos seus direitos sociais e
humanos, mantendo assim, a cultura e a historia de seus povos consolidadas e vivas em meio ao
tempo em que se colocam como sujeitos coletivos participe da historia e edificadores de novos
tempos, que sinaliza um horizonte de emancipacao, libertagao e justica social.

Formacao, Identidade e Juventude Camponesa
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Viver no campo e se reconhecer como filho de camponés ¢ um grande desafio para a
juventude. Ao longo dos anos, a valorizagao da identidade camponesa, nao se processou de maneira
coerente. Este processo ficou vinculado a um amplo conjunto de questdes que subordinaram a
cultura camponesa e a historia, distanciando o aprendizado dos saberes da terra, da identidade, das
relagdes coletivas e da vida. Alargando o contexto historico de negacdo e penalizagdo do campo,
tomando este territorio de disputa, como uma ruralidade esvaziada, submetida ao atraso, ¢ a cidade
como espago moderno e desenvolvido, corroborando o estigma do rural, enquanto espago do antigo.
O MST e a Via Campesina se colocam em contraponto a esta negacdo historica e secular,
imposta pela logica colonial, imperialista, industrial e capitalista, conformada em rangos
conservadores de opressdo. Ressignificando o proprio MST como expressao de enfrentamento e de

ratificagdo do campo enquanto espago de vozes e vidas em movimento

assumindo o campo como espago histdrico da disputa pela terra e pela educacdo. Campo,
portanto, ndo quer significar o perfil do solo em que o agricultor trabalha, mas projeto
historico de sociedade e educacdo que vem sendo forjado pelos movimentos campesinos.
(Ribeiro, 2013, p. 41 apud Fernandes ; Molina, 2004)

Nesta dire¢do, a educagdo do campo, surge como processo formativo, que compreende o
campo como espago de produgdo de ciéncias e conhecimentos, um projeto de formagdo dos

campesinos. Assim, afirma Caldart (2002, p.154)

E uma reflexdo que reconhece o campo como lugar onde ndo apenas se reproduz, mas
também se produz pedagogia; reflexdo que desenha tragos do que se pode se constituir um
projeto de educagdo ou de formagao dos sujeitos do campo.

Trata-se de uma luta por uma educacdo que valoriza os saberes e a realidade onde os(as)
educandos(as) estdo inseridos, construindo em cada ser humano uma identidade camponesa,
formando sujeitos comprometidos com a transformagdo social. E preciso compreender que a
Educagao Campo nao trabalha s6 a realidade dos camponeses, trabalha a partir dela na perspectiva
de constru¢do de uma visdo de totalidade do conhecimento, uma educacdo vinculada a luta e

transformagao social. De acordo com (Caldart, 2002)

Trata-se de uma educag@o dos e para os sujeitos do campo [...] Queremos aprender a pensar
sobre a educagdo que nos interessa enquanto seres humanos, enquanto sujeitos de diferentes
culturas, enquanto classe trabalhadora do campo, enquanto sujeito das transformacdes
necessarias em nosso pais. (pg.151)

Convém ressaltar, que os Movimentos de Resisténcias camponesas tém contribuido para
que os jovens possam viver no campo com dignidade. Assim, os movimentos sociais camponeses
tém lutado e debatido, tentando construir propostas que favoregam a permanéncia da juventude no

campo com condi¢des dignas. Desta forma as escolas do campo tem uma tarefa fundamental de
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resgatar e possibilitar a construcdo de uma identidade com o campo, compreendido como um
territorio de vida, cultura e trabalho, que se contrapde ao agronegocio, € que a partir da
agroecologia e da cooperacdo, busca desenvolver atividades concretas de trabalho, ensaiando a
mudanga na matriz produtiva e, a0 mesmo tempo, constituindo processos que assegure condi¢des
econdmicas de permanéncia no campo, abrindo espago para que a juventude encontre um ambiente
solido e dialogico, para materializar seus sonhos e pensamentos.

A “identidade ¢ metamorfose constante, definindo-se de acordo com a aprendizagem e a
vivéncia de novos valores, estilos e condutas” (MATTOS, 2004, p.19), mas também ¢ transformada
a medida que refletimos e falamos sobre ela. E nesse sentido que 0 Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra — MST tem impulsionado a constru¢ao de escolas como espagos de produgdo e
socializa¢ao de conhecimentos, culturas e saberes.

Paulo Freire (1983) aponta que toda reflexdo critica gera uma agao, entdo, pensar sobre
as juventudes e sua interferéncia na condug¢do da historia, ¢ percebemos os atuais desafios e lacunas
que se colocam no movimento da historia. Mais do que expressar uma identidade, o que a juventude
faz ao se reunir em grupos — seja para ouvir musica, se divertir, protestar ou se comunicar — ¢, mais
do que representar, ¢ construir uma nova identidade, transformada j& pela atuacdo em que estdo
vivenciando. Identidades em constante transformacdo dialogam com os espacos cotidianos e
possuem elementos novos, pois cada processo vivido traz confluéncias e reverberagdes na
constitui¢do das identidades juvenis.

Trata-se de uma luta por uma educagdo que valoriza os saberes e¢ a realidade onde os
educandos estdo inseridos, construindo em cada ser humano uma identidade camponesa, formando
sujeitos comprometidos com a transformacio social. E preciso compreender que a Educagio Campo
ndo trabalha sé a realidade dos camponeses, trabalha a partir dela na perspectiva de construgao de
uma visdo de totalidade do conhecimento, uma educacdo vinculada a luta e transformacao social.

Estamos, portanto tratando e defendendo uma concepcao de educacdo que se identifica com
seus sujeitos do campo, que considera suas especificidades e organizagao e que, sobretudo tem
como principio central a formagcdo do homem Omnilateral.(Marx,1987). De acordo com (Caldart,
2002:151)

Trata-se de uma educag@o dos e para os sujeitos do campo [...] Queremos aprender a pensar
sobre a educagdo que nos interessa enquanto seres humanos, enquanto sujeitos de diferentes
culturas, enquanto classe trabalhadora do campo, enquanto sujeito das transformacdes
necessarias em nosso pais.
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A Escola dialoga com a realidade e extrai desta, elementos, para a conducdo da proposta
pedagogica, assim sendo,

E preciso que toda vida do assentamento seja chamada ao esforgo de cuidar da educagdo das
criangas e jovens, ¢ ndo apenas a escola — por mais que a esta se reserve uma tarcfa
especifica. E preciso criar, no interior do Movimento e em cada assentamento, a partir de suas
agéncias formativas proprias, uma acdo que se contraponha as fungdes sociais de exclusdo e
subordinacdo presentes na atual forma escola capitalista. (Freitas, 2011, p. 126)

Por isso a defesa de uma educacdo integral, que contemple as reais dimensdes constitutivas
dos sujeitos, e assegure a estes condi¢des subjetivas e objetivas de desenvolvimento e participagdo
nesta construgdo. Por isso, a defesa de um projeto de formagao omnilaterial, que conforme Caldart
(2011) “a palavra “omnilateral” indica a busca de um processo de formagdao humana ou de
humanizagao integral, entendido como totalidade”. (p. 66)
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QUE “NEGRO” E ESSE EM PORTO FELIZ? COLETIVO CULTURAL PIC FAVELA E A
CULTURA NEGRA EM FOCO

Fellipe Eloy Teixeira Albuquerque”

Resumo: O Coletivo Pic Favela vem desempenhando na cidade de Porto Feliz forte
representatibilidade juvenil e participagcdo politica na luta pelos Direitos Humanos e contra a
desigualdade racial. Parafraseando o texto de Stuart Hall: Que “negro” ¢ esse na cultura negra?
esse texto buscara discutir e analisar as condigdes, reacdes e resultados obtidos pelo Coletivo,
abordando parcialmente a participagdo politica do mesmo, em torno de quatro eixos: o politico, o
artistico, o social e o pedagogico.

Palavras-chave: Pic Favela; Cultura Negra; Desigualdade racial.

Que Coletivo ¢ esse?

Usando como principal referéncia teorica o texto Que “negro” é esse na cultura negra? do
jamaicano Stuart Hall, buscaremos com esse artigo discutir e analisar as condi¢des, reagdes e
resultados obtidos pelo Coletivo Cultural Pic Favela, oriundo da cidade de Porto Feliz-SP. O
Coletivo que tem como principal representante um grupo de mesmo nome, formado pelos MC’s
Corvo, Jotape, Jess¢, Yoran, mobilizou parte da populacdo da cidade através das rimas de suas
cangdes, mas também com diversas manifestagdes de participacdo politica e resisténcia cultural.

O Coletivo que se formou em um momento historico propicio, no inicio dos anos 2000,
sofreu forte influéncia dos ja consagrados representantes da Cultura Hip Hop do nosso pais,
recebendo com mais frequéncia apoio de coletivos regionais. Consta em nossas referéncias, que o
Grupo- representando o Coletivo- ja participou de inimeros encontros do género, tendo grande
relevancia os Foruns de Hip Hop do Interior Paulista, que teve uma de suas edigdes organizada pelo
Coletivo, em sua propria cidade, Porto Feliz (PASTORAL DA COMUNICACAO EM PORTO
FELIZ, 2010).

S6 com essa contribuigdo ja era possivel creditar ao Pic Favela notério valor cientifico, mas
ha ainda outro fator determinante a ser considerado, além de difusor da Cultura Negra, o Coletivo ja
se arriscou como produtor de conhecimento. Para confirmar essa posi¢ao, basta apenas consultar no

sitio eletronico Porto+feliz.com.br o seguinte trecho da noticia “Familia Pic Favela visita escolas

13 Mestrando em Histéria da Arte pela UNIFESP- Campus Guarulhos.
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na Semana da Consciéncia Negra (2010)”:

O grupo “Familia Pic Favela” fez visitas aos estudantes das oitavas e nonas séries de sete
EMEF’s de Porto Feliz para apresentar a vasta historia do Hip Hop no Brasil e no mundo.
Os eventos foram realizados nos dias 16 ¢ 19 de novembro (em alusdo a Semana da
Consciéncia Negra) e contaram com a apresentacdo da intrigante historia do Zumbi dos
Palmares.

E informado, ainda no restante da noticia, as apari¢des futuras do grupo em eventos
préoximos e a programacao semanal das atividades do Pic Favela que até entdo realizava no Bairro
Belo Alto oficinas para criancas de 10 a 17 anos. “Os treinamentos acontecem as terc¢as (oficinas
de danga de rua), quartas (exibigoes de filmes com a comunidade) e sextas-feiras (didalogo entre
“educandos” e educadores).” (PORTOMAISFELIZ.COM, 2010).

Em depoimento a Alessandro Buzo (2011), Corvo um dos seus fundadores relata a
experiéncia pessoal que o levou a viabilizar o Coletivo Cultural Familia Pic Favela. Segundo as
proprias palavras do Mestre de Cerimonia, no inicio a criagdo do Pic Favela foi uma tentativa de
sanar algumas divergéncias entre os grupos da cidade, mas no decorrer- relativamente- de um curto
prazo de tempo trouxe beneficios mutuos a grande parcela da sociedade. E com orgulho e
humildade, que ele se refere a um desses beneficios, sua indicagdo como o primeiro assessor
municipal para Igualdade Racial da cidade de Porto Feliz. (BUZO, 2011, p. 286-288).

No campo artistico o Pic Favela acompanha um estilo contraditério ao interesse da industria
cultural, as letras de suas cangdes- que em sua maioria pode ser consultadas no Canal William Silva
no You Tube- s3o carregadas de mensagens de protesto contra a desigualdade racial e/ou menos
radicais com letras ligadas as experiéncias cotidianas dos membros do grupo. O Coletivo exerce
também influéncia em obras plasticas de artistas porto-felicenses que tem como tema a cultura
negra ou hip hop.

De fato, a participagdo politica desse Grupo de jovens engajados na luta contra a
desigualdade racial trouxe beneficios para a populagdo da cidade, mas ndo s6 em termos de
consciéncia coletiva, também no que diz respeito ao resgate e valorizacdo da Cultura Negra.
Atualmente o grupo ¢ associado direta ou indiretamente com ondas de protesto na cidade em torno
do Feriado de 20 de novembro', iniciativas de pixa¢des “Zumbi vive”, “Lambe-Lambes com

personalidades negras” e o “Manifesto Um feriado é Poko”, sao exemplos que ecoam da luta

14 Uma proposta dos comerciarios da cidade que entraria em discussdo na Camara Municipal de Porto Feliz, previa
substituir a LEI N° 4.530 DE 05 DE NOVEMBRO DE 2007, que decretou a data como feriado municipal.
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iniciada pela Familia Pic Favela. E imprescindivel que se faga uma analise de alguns desses

movimentos, para se chegar numa consideracao sobre a relacao efetiva do jovem negro, com sua

cultura em Porto Feliz. Para tanto partiremos do contexto historico.

Que tempos sao estes?

O consagrado tedrico dos Estudos Culturais Ingleses, Stuart Hall comega em seu texto Que
“negro” ¢é esse na cultura negra? ressaltando a importancia temporal para as principais
manifestagdes de evidenciacdo da cultura negra. Ao tentar responder a pergunta “que tipo de
momento é este para se colocar a questdo da cultura popular negra?” o autor traca uma narrativa
em torno de conjecturas histdricas. Segundo ele, sio momentos marcados por semelhancas e
continuidades com outros, mas que em suma nunca sdo 0s mesmos momentos, afinal, “a
combinagdo do que é semelhante com o que é diferente define ndo somente a especificidade do
momento, mas também a especificidade da questdo”, ou seja, no final das contas as estratégias das
politicas culturais acompanharam essas combinagdes temporais (HALL, 2013, p. 372).

No caso do Pic Favela, as semelhancgas ¢ o dispositivo que os incluem numa luta maior de
carater nacional e por vez global. As diferencgas sdo o que os definem em seu papel regional, trata-se
de jovens engajados como em todos os Coletivos conhecidos, mas com fortes vinculos afetivos com
seu lugar de origem. Esse lugar comum de origem permite que o entrave da luta ocorra na cidade de
Porto Feliz e ndo em outros centros urbanos. As diferencas permitem a troca, e os encontros em
eventos sdo os cenarios dessa troca.

A estratégia comum ¢ a partilha de um proposito, que embora acompanhe um estilo préprio
tem igual importancia. Como na ocorréncia do dia 20 de dezembro de 2014 ", onde o Coletivo Pic
Favela convocou para uma manifestacdo publica, varios grupos relacionados a causa racial, sendo
um desses o Grupo Tranga de Teatro de Sorocaba. Nesse ponto, sdo identificadas as diferentes
abordagens que uma mesma causa pode mobilizar, o grupo de teatro “trabalha a visibilidade negra
com artistas negros e o trecho apresentado pode ser usado como uma intervengdo urbana”
(TRENTIM, 2014), mas seguindo outra vertente, o grupo se sensibilizou pela causa porto-felicense
e contribuiu a partir de sua propria linguagem e estilo.

O estilo ¢ algo que engloba outra discussao levantada por Hall. Ao usar como referéncia o

ensaio de Cornell West: “The new Culture Politics of Difference”, para pensar genealogicamente o

15 Marco da luta contra a cassagdo do Feriado do Dia da Consciéncia Negra em Porto Feliz.
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momento para a a¢do politica no contexto americano, ele ressalta a contribui¢do de West ao pensar
tal momento dividido em trés eixos. Um que ¢ marcado pelo deslocamento dos modelos europeus
de alta cultura, outro que tem o surgimento dos EUA como centro cultural e o ultimo ¢
caracterizado pela descolonizacdo do Terceiro Mundo. Consequentemente, esses eixos acompanham
qualificacdes que “fornam o momento presente um momento peculiar para se propor a questdo da
cultura popular negra” (HALL, 2013, p. 372-373).

As qualificagdes que Hall se refere sdao: 1- a ambiguidade presente no deslocamento da
Europa para a América, tendo em vistas duas relacdes ambivalentes, entre os EUA e a alta cultura
europeia e 0 EUA com suas proprias hierarquias €tnicas; 2- diz respeito ao processo de globalizagao
cultural, ou seja, de como ocorrem as relagdes dos negros com o pdés-modernismo cultural; 3- a
necessidade de reconhecer o fascinio do proprio pés-modernismo pelas diferengas sexuais, raciais,
culturais e, sobretudo étnicas (HALL, 2013, p. 373-374).

A qualificagdo 1, envolve questdes que vistas de fora evidenciam as tradigdes culturais
negras que so6 aconteceram nos EUA. Daniela Fernanda Gomes da Silva (2013) em sua dissertacao
de mestrado pelo Programa de P6s Graduacdo em Estudos Culturais da Universidade de Sao Paulo,
observou as principais influéncias que a black music norte-americana exerceu sob os jovens que
frequentaram as festas da cena black paulista. Segundo a pesquisadora, em determinado momento
da historia do movimento hip hop- entre os anos 1980 e 1990 e principalmente por conta da
dissemina¢do do movimento mundo a fora-, o tradicional estilo norte-americana foi assimilado pela
industria cultural. Logo apds, a emancipagdo do estilo gangsta ou gangsta rap, e das mortes de
Tupac (1996) e Notorious (1997), supostamente por decorréncia de rivalidades entre ambos, o Aip
hop norte-americano passou a trilhar caminhos menos reaciondrios. Com Snoop Dogg, a industria
cultural marcou o inicio de uma nova perspectiva para o género musical: os videosclips que antes
eram direcionados a provocar outros rappers comecaram a ostentar a riqueza obtida com o sucesso
das cangdes, que por sua vez eram representadas em videoclipes repletos de mulheres, carros
luxuosos e dinheiro. (SILVA, 2013, p. 190).

O estilo que o Coletivo Pic Favela adotou ¢ o da primeira versdo, ou seja, sdo artistas que
optaram em manter o tom de protesto em suas letras. Daniela ressalta que mesmo com a
desmarginalizagdo do Rap po6s anos 2000, muitos dos artistas brasileiros permanecem resistentes a
midia tradicional, com no caso dos Racionais MC’s. De qualquer modo essa relagao entre o Aip hop

e as midias possibilitaram o surgimento de muitos grupos nas varias periferias distintas, “dessa
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maneira o hip hop brasileiro ndo pode ser visto como um fenomeno homogéneo, pois apresenta
diferentes estilos e contextos” (SILVA, 2013, p. 194), fator chave para justificar as qualificagdes 2 e
3.

Se na segunda qualificagdo o que importa realmente € a natureza temporal da globalizagado
cultural a evocacdo do termo “pds-moderno cultural” se torna necessaria € a0 mesmo tempo
insuficiente. O termo que as vezes pode ser considerado um tanto vazio ao ponto de ser usado como
referéncia para um “qualquer coisa” que tenha a ver com cultura, também ¢ no contexto das
mudangas estruturais no chamado “dominante cultural” que o poés-modernismo vem possibilitando
o surgimento de novas praticas populares rumo a descentramentos ¢ deslocamentos das antigas
hierarquias e grandes narrativas da alta cultura. Todo esse ambiente, porém, ndo garantiu ainda uma
diferenca significativa na relagdo em que o jovem negro ja vivia no alto modernismo: “mesmo
quando despojado de sua procedéncia no marxismo desencantado ou na intelectualidade francesa
e reduzido a um status mais modesto e descritivo, o pos-modernismo continua a desenvolver-se de
forma extremamente desigual.” (HALL, 2013, p. 374).

A terceira qualificagdo pensada por Hall ¢ a oposicdo que o momento atual persiste em
travar contra a negligéncia pela diferenga étnica, que a alta cultura europeia insistia em demonstrar
(HALL, 2013, p. 374). A complexa leitura que esses tempos atuais exige de nos € parte da
justificativa que levou Stuart a concordar com a proposta do ensaio “Modernismo, pos-modernismo
e o problema do visual na cultura afro-americana” de Michele Wallace'®, principalmente no que
diz respeito a desconfianga sobre tal interesse pela diferenca. Esse interesse pela diferenca soa como
o interesse que na época do modernismo os membros das ditas culturas elitizadas tinham pelo
primitivismo, se uma coisa corresponde a outra, o que era constantemente fetichizado e rejeitado no
modernismo equiparar-se-ia a0 modus operandi do pds-modernismo em lidar com a crise da
identidade cultural. Seria assim, se esta ruptura do primitivismo operado pelo modernismo nao
fosse também um evento pos-moderno, por isso,

Devemos indagar sobre esse siléncio continuo no terreno movedigo do pdés-modernismo e
questionar se as formas de autorizagdo do olhar a que esta proliferacdo da diferenga convida
e permite, a0 mesmo tempo em que rejeita, ndo seriam, realmente, junto a Benetton e a
miscelanea de modelos masculinos da revista The Face, um tipo de diferenga que ndo faz
diferenca alguma. (HALL, 2013, p. 375).

Em todo caso, ndo podemos nos ater a apenas isso, Hall ressalta que por mais evidente que

16  Texto ndo consultado.

PRO-REITORIA DE CULTURA — PROCULT
UNIVERSIDADE FEDERAL DO CARIRI - UFCA
37



€w llI€ncontro brasileiro de
pesquisa em cultura

De 08 a 10 de Outubro - Crato - CE
essa administragdo seja, ainda existe no cenario atual o protagonismo transformador das vozes das
margens. A marginalidade nunca tinha sido tdo produtiva quanto agora, e isso nao significa um
momento de conforto diante as vitdrias alcancadas. Todas essas contribuigdes fazem parte da luta

pela hegemonia cultural, mas e o Pic Favela luta pelo qué?

Que luta é essa?

Se analisarmos a descri¢do feita por Hall para o significado de hegemonia cultural, veremos
que parte do que o Pic Favela faz ¢ uma acdo de cunho cosmopolita e ndo apenas regional. Segundo
o autor jamaicano, a hegemonia cultural ndo se trata de um resultado alcancado pelo vitoria ou
dominagdo pura ¢ muito menos se trata de um jogo de perde-ganha, hegemonia cultural “sempre
tem a ver com a mudanga no equilibrio de poder nas relagoes da cultura; trata-se sempre de mudar
as disposigoes e configuragoes do poder cultural e ndo se retirar dele”. (HALL, 2013, p. 376). Esse
argumento serve para justificar o fato de um dos fundadores do Coletivo ter aceitado o convite para
participar de uma agdo governamental, como acessor municipal para Igualdade Racial.

De fato, esse deslocamento se mostra como uma estratégia cultural capaz de fazer diferenca.
E de conhecimento geral que os espagos institucionais conquistados pela cultura negra sdo
limitados, muitas vezes altamente policiados e regulados, mesmo assim ndo podemos nos referir a
eles como sendo uma mesma coisa que os restantes. A proposta de inversdo que as politicas
culturais mais comuns pregam: “nosso modelo substituindo modelo deles, nossas identidades em
lugar das suas” sao propostas definitivamente ineficazes, se assemelham ao que Antonio Gramsci
chamaria de “guerra de manobra” e ndao com a “guerra de posi¢do” cultural, que na pratica € o
unico jogo que vale a pena jogar (HALL, 2013, p. 377).

Essa reflexdo sobre os espagos e as posturas diante o entrave cultural do pés-modernismo ¢
o que leva Hall a pensar em uma quarta qualificacdo para o contexto atual, uma ultima qualificacio

que nos ajudard a entender a luta pela qual o Pic Favela decidiu travar.

Se o pdés-moderno global representa uma abertura ambigua para a diferenca ¢ para as
margens e faz com que um certo tipo de descentramento da narrativa ocidental se torne
provavel, ele ¢ acompanhado por uma reagdo que vém do amago das politicas culturais: a
resisténcia agressiva a diferencga; a tentativa de restaurar o canone da civilizagdo ocidental,
o ataque direto e indireto ao multiculturalismo; o retorno as grandes narrativas da historia;
da lingua e da literatura (os trés grandes pilares de sustenta¢do da identidade e da cultura
nacionais); a defesa do absolutismo étnico, de um racismo cultural que marcou as eras
Thatcher e Reagan; e as novas xenofobias que estdo prestes a subjugar a Europa. (HALL,
2013, p. 377-378).
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Dessa parte em diante, pretenderemos analisar a agdo politica do Pic Favela a partir do
racismo cultural que Hall cita. Segundo consta no sitio eletronico da Revista Terraco os principais
motivos que levaram o Coletivo a escrever o Manifesto Feriado ¢ Poko e convocar a sociedade para
um debate publico sobre a cassagdo do feriado de 20 de novembro, tem a ver com isso. A acdo que
foi acompanhada por “palestras de conscientizagdo em escolas, colagem de lambe-lambe nos
postes centrais em frente ao comercio, fotos e videos de declaragdo de apoio”, teria sido organizada
como resposta a iniciativa conjunta do Sindicato do Comércio Varejista de Itu e regido, em interpor
ao poder publico um pedido de cancelamento do Feriado sob a justificativa de sofre prejuizos
econdmico com a data, e pela- até entdo- decisdo favoravel do Judiciario a tal pedido. O Coletivo,
por sua vez alegou que historicamente a data vinha servindo para a valorizagdo da participacao
negra na Historia do municipio (TRENTIM, 2014).

Em termos gerais, tal problematica em torno da relevancia da data ndo ¢ uma discussio que
envolve apenas os moradores de Porto Feliz. Na dissertagdo de mestrado de Leon Santos Padial -
também pelo Programa de Pos-Graduagdao em Estudos Cultura da USP-Leste- encontra-se a lista
dos até entdo, 1.047 municipios que junto aos cinco Estados: Alagoas, Amapa, Mato Grosso, Rio de
Janeiro e Rio Grande do Sul teriam aprovado o Feriado (PADIAL, 2014, p.72). Padial explica que
desde os anos 1970 com a iniciativa de um grupo de jovens, o Grupo Palmares de Porto Alegre,
discussdes sobre a questdo racial no Brasil passaram a valorizar mais o dia 20 de novembro em
oposi¢ao a comemoracdo de 13 de maio. Ambas as datas sdo importantes para os movimentos anti-
racistas, mas uma simbolizando a Luta contra o racismo brasileiro que ainda existe (13 de maio) e a
outra, o orgulho e ideal da sociedade palmariana, liderada por Zumbi (20 de novembro). O autor da
dissertacdo, ainda nessa parte da investigagdo ressalta que, mesmo tendo inicio no ter¢o final do
século XX, foi nos anos iniciais do século XXI que foram aprovados a maioria dos projetos de Lei
instituindo o Feriado, tal como em Porto Feliz com a Lei 4.589 de maio de 2008.

Na parte final de seu texto, Leon Padial também tras outras importantes contribui¢des para
nosso raciocinio, uma ¢ a analise sobre as Leis que regulamentaram o Feriado de 20 de novembro,
em sete cidades do ABC Paulista e a outra, a demonstragdo dos resultados de uma pesquisa
empirica, realizada com ativista de movimentos anti-racistas sobre a implementagdo do Feriado. No
caso da primeira analise o pesquisador optou por dividir a documenta¢do consultada, em dois
blocos: um destinado a analisar o contexto do processo de formulagao do projeto de Lei, outro

exclusivamente sobre o conteudo aprovado em cada projeto. A metodologia adota para a pesquisa
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empirica se diferencia um pouco, Padial contou com o apoio do Consércio Intermunicipal ABC",
para contatar e organizar as entrevista com alguns representantes dos principais grupos da regiao
envolvidos com a promogdo da igualdade racial e s6 depois efetuou as entrevistas'®.

Coincidentemente, todos os projetos de Lei aprovados no ABC paulista que tiveram como
responsaveis membros do Legislativo, compartilhavam de uma mesma afiliagdo politica- assim
como no caso de Porto Feliz-, os vereadores das quatro dentre as sete cidades investigadas por
Padial, que apresentaram seus projetos para implementacdo do Feriado de 20 de Novembro, eram
partidarios do Partido dos Trabalhadores. Isso aconteceu provavelmente, por conta da atracdo que
os movimentos sindicalistas e fortalecimento do PT na regido provocou nos muitos ativistas da luta
anti-racista nas duas décadas finais do século passado (PADIAL, 2014, p. 87). As outras trés cidades
do ABC tiveram seus projetos de leis apresentados pelos prefeitos, que na €época pertenciam a trés
partidos diferentes, sendo um deles novamente o PT (Diadema). Talvez seja por conta dessa
coincidéncia partidaria, que as referidas Leis se assemelhem tanto com aquela que até outrora
vigorava em Porto Feliz.

Para os argumentos do Sindicato e do Juiz que cagou o Feriado na cidade, o trecho mais
relevante da LEI N° 4.589 DE 15 DE MAIO DE 2008, ¢ aquele que se refere as despesas. O Art.® 5°
da referida Lei, diferente da maioria dos exemplos do ABC paulista, conta com uma garantia de
independéncia econdmica para a execu¢do do Feriado: “As despesas decorrentes desta lei
correrdo por conta de dotagdo propria consignada no or¢amento municipal.” (PREFEITURA
MUNICIPLA DE PORTO FELIZ, ART. 5° da LEI N° 4.589 DE 15 DE MAIO DE 2008). Num
trecho anterior a Prefeitura se responsabiliza em promover atividades de carater regionalista, por
intermédio da Diretoria Municipal de Educagdo e Cultura, nos dias anteriores ao 20 de Novembro.
Inclusive, um Semindrio era previsto para ocorrer na primeira quinzena de outubro de cada ano, fato
esse que mobilizaria por cerca de um més a populacdo da cidade junto ao comércio, compensando

muito as tais perdas econdmicas causadas por um dia de Feriado a mais.

Consideracoes finais

Esse embate entre Pic Favela e Sindicato, se assemelha muito com a proposta de discussao

17 Organizacdo convertida a Orgdo Publico, fundado originalmente para reunir os interesses sociais dos sete
municipios do ABC Paulista. Era o Orgio que mantinha a lista de todos os movimentos anti-racistas da regido.

18 Nao abordaremos essa parte da investigagdo de Padial, pelo simples fato de ndo termos, assim como ele
entrevistado nenhum membro do Coletivo Pic Favela, mas o exemplo, podera ser tomado para entrevistas futuras.
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levantada por S6nia Maria Pereira Ribeiro, em seu texto 4 comunicagdo e a promogdo da igualdade
racial, publicado no I Prémio de Artigos cientificos: Construindo a Igualdade Racial, da Prefeitura
Municipal de Sao Paulo (2010), assim como Hall em sua quarta qualificacdo, ela enxerga no campo
da comunicagdo uma abertura para as questdes raciais a0 mesmo tempo em que uma forga resistente
e discriminatéria persiste em se firmar. Ela afirma que “uma das principais formas de a
comunicag¢do subsidiar a desigualdade racial no Brasil é a propagac¢do do ‘Mito da Democracia
Racial’, por meio do qual se difunde a ideologia de ndo haver racismo no pais” (RIBEIRO, 2010,
p. 194) e aponta como a partir de um processo complexo a comunicagdo pode contribuir para
promover a equidade racial:

Em uma outra abordagem, a comunicagdo devera criar condi¢gdes para que a sociedade
brasileira possa enfrentar o problema da desigualdade racial sem hipocrisia. Existe racismo
e preconceito no Brasil- ndo resta a menor duvida. Ndo ha como sentir orgulho disso; mas
também ndo ha como negar ou fugir que “ndo é bem assim”. E necessario que a
comunicagdo denuncie o mito e crie condi¢des para que a desigualdade racial seja
amplamente discutida, em todas esferas sociais. Ao desvelar formas ocultas de preconceito
e variadas manifestacdes de racismo (individual, coletivo, institucional, velado ou
explicito), a comunica¢do auxiliard, efetivamente, a sociedade brasileira a combater o
preconceito e a discriminagdo. (RIBEIRO, 2010, p. 202).

Para tanto ¢ preciso também uma mudanga na postura diante a luta anti-racista. O que Hall
(2013, p. 383) explica como sendo um problema conceitual binario, relacionado ao termo “negro” e
“britanico”, que muitas vezes foram usados para distinguir um do outro, atualmente deve ser
encarada no minimo na 6tica da 16gica do acoplamento. Podemos ser negros e brasileiros e ndo nos
preocupar com a oposi¢do de um ao outro, mesmo por que a esses dois termos sdo insuficientes para
esgotar nossas identidades, talvez apenas alguns pares delas. Ribeiro por sua vez, se refere ao

mesmo posicionamento defendido por Hall com o seguinte argumento:

E preciso compreender que a desigualdade racial nio ¢ problema exclusivo dos
afrodescendentes, mas uma questdo de interesse do pais. Os negros constituem maioria da
populagéo brasileira; portanto os temas relacionados a eles tém relevancia nacional e devem
ser preocupacdo de todas as pessoas, instituicdes e segmentos. (RIBEIRO, 2010, p. 200).

A partir dessas colocagdes € possivel chegar a algumas consideracdes importantes a cerca do
momento histérico que ocorreram as principais agdes do Pic Favela. Tanto Stuart Hall, quando
Daniela Silva e Alessandro Buzo reconhecem que o periodo histdrico que precedeu a fundaciao do
Coletivo foi marcado por proposi¢des culturais e politicas. Ja no prefacio do livro de Buzo, Heloisa

Buarque de Holambra declara como ¢ dificil narrar a historia do rap, mas que a partir de alguns
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esclarecimentos factuais até um leigo conseguiria entender o movimento. Nao poderia ser diferente
no caso de um Coletivo que tem como principal ferramenta o uso estratégico das varias linguagens
artisticas.

A agdo politica- assim como na artistica- ¢ indissocidvel da social e pedagdgica. O que
comecou como pratica educativa, onde membros do Grupo se dirigiram, em 2010, as escolas
municipais de Porto Feliz, para difundir a historia de Zumbi dos Palmares, culminou com uma
manifesta¢do publica envolvendo outros importantes Coletivos da regido e membros da sociedade.
A questdo social ndo esta s6 na auto-estima dos jovens negros e nas oficinas que foram ministradas
no Bairro Belo Alto, o retorno social estd segundo as palavras de um de seus fundadores nas
“varias historias de transformag¢do social e comportamental que o hip-hop tem escrito por este

mundédo” (BUZO, 2013, p. 288).
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AS INTERMEDIACOES ENTRE MiDIA E CONSUMO NA CONSTRUCAO DA CULTURA
NA JUVENTUDE: ESTUDO DE CASO EM JUAZEIRO DO NORTE

Isabelle Bezerra Bem'
Hommel Pinheiro Lima®

Resumo: A proposta deste artigo consiste em abordar quais as mediagdes entre midia e consumo na
construcdo da cultura dos jovens, da cidade de Juazeiro do Norte Ceard. Buscou-se compreender as
intermedia¢des entre midia e consumo no contexto de construcao da cultura de consumo nas
criangas e adolescentes. Fica claro que o jovem ¢é exposto, na maior parte do seu tempo, as midias
de massa que elaboram seus planos publicitarios em torno de uma cultura de consumo.

Palavras-chave: Midia, Cultura, Consumo.

INTRODUCAO

O presente trabalho foi pautado sobre o prisma da cultura de consumo e seus afluentes
sociais, enfatizando as construgdes culturais que se elaboram entre as midias de massa e os jovens
por meio da catarse gerada pelo consumo. O empoderamento contido nos simbolos ditados pelas
publicidades, impregnam-se no imaginario jovem que aspira realizar suas fantasias com maior
urgéncia a cada dia.

A midia e a vida on-line conferem a seus portadores a capacidade de metamorfosear-se, por
meio do consumo, em seus idolos e até mesmo tornando-se iguais a eles. Este contexto de
globalizagao circunda esta pesquisa de forma a situa-la num campo de observagao pouco estudado e
carente de desenvolvimento.

Buscou-se compreender as interagdes existentes entre midia, consumo e juventude no
desenvolvimento da cultura, observando os processos de manipulacdo midiaticos contidos nas
publicidades que incorporam a seus produtos significancias culturais. Dessa maneira elabora-se a
seguinte problematica: Quais interposi¢des correntes entre midia e consumo na constru¢do da
cultura em jovens na cidade de Juazeiro do Norte?

Campbell (2006), confere ao consumo o poder de defini¢do do individuo que o pratica, isto

¢, as escolhas pressupdem ao consumidor sua identidade social ao mesmo tempo que esse interage
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com os estimulos da mass media que integra hoje a Cultura das midias. O autor conclui: “Somos
definidos por nossos desejos, ou por nossas preferéncias. ” (CAMPBELL, 2006, p. 51). Considerar
o consumo uma possibilidade de reconhecer-se enquanto individuo ressalta ainda mais a natureza
intimista do ato de comprar, nao sendo apenas uma decisdo e sim um processo dindmico capaz de

identificar a possibilidade de concretizagdao dos nossos desejos e desenvolvimento da cultura.
FUNDAMENTACAO

No que concerne a cultura, faz-se primordial delinear, dentro de um plano macro, um
prospecto fundamentador a fim de que se possa intrica-la a midia e juventude no contexto proposto.
Das diversas compreensdes de cultura, em seu sentido metaforico, Santaella (2003a), emerge
trazendo-a entre aprendizagem, cultura e crescimento natural. Entretanto, ¢ necessario tangibilizar
as diversas definicdes de cultura a fim de se propor uma correlacio com outros fendmenos
associados. Nesse contexto Morin (2000, p. 15), constata que “ [...] uma cultura constitui um corpo
complexo de normas, simbolos, mitos e imagens que penetram o individuo em sua intimidade,
estruturam os instintos, orientam as emocgdes. ~” Desse ponto de vista a cultura acaba por delinear as
percep¢des humanas, por vezes desenvolvendo-as e por outras inibindo. Num sentido mais amplo

Santaella (2003a, p. 32), a define do seguinte modo:

[...] A cultura se refere aos costumes, as crencas, a lingua, as ideias, aos gostos estéticos e
ao conhecimento técnico, que dao subsidios a organizacdo do ambiente total humano, quer
dizer, a cultura material, os utensilios, o habitat e, mais geralmente, todo o conjunto
tecnolégico transmissivel, regulando as relagdes e os comportamentos de um grupo social
com o ambiente.

Os sujeitos componentes da cultura passam a desenvolver trocas por meio da identificacao e
projecdo com os constructos tecnoldgicos de elaboracdo cultural, isto €, os simbolos e mitos que
incorporam toda a significancia de valores construindo pontos de apoio que servem como forma de
reconhecimento de si dentro dos simbolos de proje¢do cultural. A relagdio com o ambiente ¢
resultado da interagdo dos individuos com estas composi¢des culturais. O climax deste
levantamento trata-se das diversas modificagdes ocasionadas gragas a globalizacdo que, em seu
contexto comunicacional, teve maior impacto no final da década de 60, no Brasil, visto que o

mercado de bens culturais se estabelecia mais plenamente ap6s as aplicagdes em infraestrutura pelo
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governo (BRUCK, 2006; GIDDENS, 2007).

A comunicagdo eletronica passa a fazer parte, efetivamente, do cotidiano e em meio a
incorporacdes sociais, desenvolve-se uma cultura de massa ou mass media, que se dirige a uma
determinada massa num contexto especifico, mas que vai além das elaboracdes habituais das
estruturas sociais (BORDIEU, 1997; MORIN, 2000). Com o crescimento dos meios de
comunica¢do de massa, no século XX, em adjunto das diversas formas de consumo cultural surge o
hibridismo entre os meios de comunicacdo que se fundem e se complementam, desenvolvendo o
que Santaella (2003a), denomina de Cultura das midias (BRUCK, 2006; EDGARD; HERRISON,
2014)

Ao contrario da mass media, que detinha o poder de criagdo de conteudo a um nucleo
escasso e seleto, a Cultura das midias tece a possibilidade real de interacdo dindmica entre os
conteudos e os telespectadores no que compete a sua criagdo, mutagdo e desenvolvimento
(CASTELLS, 2000; SANTAELLA, 2003b). Levemos em consideracdo outro aspecto da cultura; o
mito, que forma entre o fluxo incomensuravel da cultura ¢ o individuo um ponto de apoio a
formagdo da identificacdo com os elementos circundantes desse processo. Eliade (2006), observa
na definicdo de mito a caracteristica de padronizacdo de comportamento segundo estabelecem os
personagens mitologicos a que se referem. Nado seria diferente na Cultura das midias, o
desenvolvimento de personagens miticos que servem para fortalecer a crenga, neste caso a crenca
do efémero (BOURDIEU,1997; MORIN, 2000; POSTMAN, 1999)

Ainda em relagdo aos mitos outro caractere relevante e que constitui um ponto de ligacdo na
intermediagdo proposta ¢ sua capacidade de relatar um fato in principio ou seja nos principios,
Eliade (1991, p. 56), explica que estes acontecimentos ocorrem “num lapso de tempo sagrado”. A
autora, no entanto, faz um levantamento em relacdo aos mitos nas sociedades tradicionais em
relacdo a religiosidade engendrada enquanto sagrada. Todavia, € possivel perceber que este aspecto
de divindade atemporal afeta a composi¢do dos mitos na atualidade, mesmo que esses nao se
refiram a liturgia do divino. E crivel vislumbrar idolos jovens a serem venerados assim como deuses
em templos pagdos; palcos que insurgem um personagem misterioso que detém, num periodo
atemporal uma vez que se torna constante, a influéncia de lider modelo e que, por intermédio dos
signos, propaga sua extensao onipresente por meio dos prospectos tecnologicos componentes da
Cultura das midias. Compode ainda este sendrio a indumentaria sacrossanta do idolo em questao,

passiva de ser adquirida nas melhores lojas e responsavel por aproximar os suditos da divindade
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contemplada (MORIN, 2000, FISCHER, 1996).

ApoOs tomar posse da taxonomia dos termos de modo que clarifica a compreensao,
introduziremos os demais elementos; consumo ¢ juventude. A atividade de consumir preenche os
espacos do cotidiano e nos leva a processos de decisdo que vao desde pequenos constituintes
basicos até um grande fato inoculador de stress motivacional (Sampaio, 2009). Campbell (2006),
vem nos elucidar a respeito da caracteristica constitutiva do self na pratica do consumo, em outras
palavras as experiéncias nos proporcionam aprendizado de vida, uma vez que envolve
comunicagao.

Com o consumo nao seria diferente, tomamos as experiénciacdes dos processos de compra
para nos identificar como pertencentes a uma construgao social, sejam grupos familiares, religiosos
ou apenas um numero de individuos que compartilhem preferéncias ou similaridades congruentes
(CAMPBELL, 2006; CASTRO, 2012; SALOMON, 2011). Esses grupos trocam informagdes e
consequentemente aprendizado por meio da convivéncia em grupo, as trocas cognitivas permeiam
todo o processo de consumo e torna-se responsavel por gerar, através dos meios comunicacionais, a
transformagao pelo consumo (JOVCHELOVITH,2004; TUBELLA, 2000).

Um importante aspecto da mass media que perdura na Cultura das midias ¢ o mito.
Como mencionado anteriormente, o mito tem o poder do sobrenatural que funciona como
endossante de produtos e servigos nos processos de compra, ora, nossos mitos modernos nascem
das midias e alastram seu legado por meio do consumo escalar de bens efémeros. Lasch (1983,
p.73), ressalta que o narcisismo tem sido proeminentemente influenciado pela “reproducao
mecanica da cultura, a proliferagdo de imagens visuais e auditivas na “sociedade dos espetaculos.
7”0 autor prossegue observando o quanto as relacdes dos sujeitos com as imagens que se
proliferam interferem na percep¢do de realidade, e reforca a teoria de Susan Sontag afirmando:
“Desconfiamos de nossas percepcdes até que a camera as atestem” (Idem, ibidem).

A colocagdao de Lasch (1983), comunga pertinentemente com o quadro dos caracteres
narcisicos que constituem os consumidores Jovens que buscam lidar com as pressdes da “pos-
modernidade”. Desse modo delineia-se uma bifurcagdo do processo de consumo entre os jovens,
que, em sua ansia de encontrar-se, acabam deturpando a sua abrangéncia no auxilio a constru¢io da
subjetividade em virtude do consumismo, provocado, muitas vezes, pela ampla percepgao cognitiva
desses individuos em relagao a crenca nos mitos erguidos a fim de beneficiar as questdes mercantis,

sem pensar no bem-estar psiquico, cultural e ambiental que cinge esse contexto.
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N.Z2.p.(1 - P)
ZZp.(1—p)+er(N—-1)

MATERIAIS En = METODOS

Visando atingir as predi¢des sugeridas foi utilizada pesquisa bibliografica que busca ordenar
uma série de procedimentos com o objetivo de alcangar solucdes, tendo como foco o objeto
estudado (LIMA; MIOTO, 2007). Caracteriza-se, ainda, por seu carater exploratorio, que propoe
flexibilidade ao estudo e a andlise. A aplicacdo de questiondrio, executado por meio de um
levantamento, realizou-se em virtude da necessidade de se compreender as caracteristicas do fato
estudado, abrangendo as relagdes entre as varidveis e suas implicacdes sociais (GIL, 2002).

A construgdo de um questionario misto deu-se almejando atingir os objetivos de maior
compreensdo dos fendmenos estudados. As perguntas em sua maioria, foram compostas por
questdes fechadas e dicotdmicas compondo ainda respostas discursivas e de escolha multipla
(ZANELLA,2009).

Conforme Almeida e Freire (2003), populagdao ¢ o apanhado de individuos, retirados do
universo, os quais propde-se estudar o fendmeno. A populacdo escolhida foi, de acordo com o
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP, 2014), de 15,661 pessoas, que se
referem a quantidade de alunos devidamente matriculados em institui¢des de ensino sejam publicas
ou privadas, no ensino médio e fundamental do 5* a 8 série e anos finais. O erro amostral aderido
foi de 7% com nivel de confianga em 95%, gerando de acordo com o célculo, uma amostra de 194

alunos, dando-se pela seguinte formula (SANTOS, 2015):

Onde:
n — amostra calculada
N — Populagao
Z — Variavel normal padronizada associada ao nivel de confianca
p — verdadeira probabilidade do evento
e — erro amostral
O questionario proposto foi composto por 14 questdes e garantiu-se o sigilo das informacdes
obtidas. A pesquisa realizou-se durante os dias 22 e 23 de junho em trés instituicdes de ensino sendo
duas publicas Estaduais ¢ uma particular. Foi utilizada a metodologia qualitativa, descritiva

aplicando-se um questionario a um grupo especifico visando compreender seu comportamento em
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relagdo ao consumo (PRODANOV; FREITAS, 2013).

RESULTADOS E DISCURSSAO

Foi possivel identificar que a maior quantidade de individuos questionados era do sexo
feminino, enquanto as idades variaram entre 11 e 17 anos de idade como o esperado o que

possibilita uma maior compreensao e associagdo com os topicos sugeridos.

Quadro 1 — Quantidade de individuos por género

Género Quantidade Frequéncia de idade
Feminino 114 11-16
Masculino 80 13-17

Total 194 11-17

Fonte: A autora

Por meio da proposicdo apresentada no quadro dois, foi possivel identificar a relagdo
existente entre a midia e a realizagao de compras, tecendo um quadro da influéncia da midia de

massa no processo de incentivo ao consumismo.

Quadro 2 — Influéncia da midia nas compras ¢ arrependimento por adquirir tais produtos.
Arrependimento por comprar influenciado
pela midia

Midia influéncia nas compras

Sim Nao
Sim 147 72 75
Nido 47 13 34
Total 194 85 109

Fonte: A autora

Outro ponto acerca da influéncia na constru¢do de uma cultura de consumo em criangas e
jovens, € a intervengao de outros agentes na escolha dos bens consumidos.

Quadro 3 — Quem escolhe o que vocé compra?

Respostas Frequéncia de
respostas
Eu compro o que 84
tenho vontade
Meus pais escolhem 110
comigo
Total 194
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Fonte: A autora

As atividades realizadas fora da escola interferem na constru¢do da cultura infantojuvenil,
desse modo mediu-se por meio da questdo aqui apresentada no grafico um, quais os padrdes de

interacao dos pesquisados no tempo livre com as midias de massa.

Grafico 1 — Atividade realizada no tempo livre

4%‘% 19% Estuda

Pratica Esporte
19% Internet, TV.
Shopping, cinema.

® Sair na rua (brincadeiras)

Q,
8% Ndo responderam

Fonte: A autora

Ainda com o objetivo de perceber a interatividade entre os questionados e os aparelhos
eletronicos que permitem conexdo com a internet, levantou-se o tema de compra em aplicativos de
dispositivos moéveis.

Quadro 4 - Horas de estudo diario em relagdo a horas de conexao.

Respostas Quantidade Meédia de horas de Meédia de horas de
estudo h/dia conexdo h/dia
Sim 119 1
Niao 75 0 3,31
Total 194 194

Fonte: A autora

Ha ainda a interacdo da cultura com o corpo, o qual reflete os significados escolhidos pelo

individuo, para se analisar esta premissa os questionados foram expostos a pergunta do quadro de

numero 5.
Quadro 5 — Satisfagao com o corpo
Respostas Feminino Masculino Geral
Nio, gostaria de 44 1 65
mudar.
Sim, estou satisfeito. 54 50 104
Nao est~0u satlsfe'lto, 16 9 25
mas nio mudaria.
Total 114 80 194

Fonte: A autora
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Os idolos que percorrem o imagindrio infantojuvenil semeados pela midia ¢ outro fator
preponderante na relagdo com a cultura corrente, identificar a existéncia desses personagens entre
os questionados foi determinante para tragar as intermediacdes entre midia, cultura e consumo,
conforme relacionado no grafico 2.

Grafico 2 — Existe algum personagem que vocé admira.
19%
Sim
Ndo

81%

Fonte: A autora

A exposi¢ao dos jovens a midia produz em suas percepgdes de cultura efeitos distintos de
acordo com o conteido exibido, em busca de entender os encadeamentos consequentes desta
experiéncia, buscou-se elencar os principais programas vistos pelos pesquisados e se os pais
controlavam o que esses jovens assistiam.

Quadro 6 — Principais programas vistos e controle dos pais em relacao a esses.

Seus pais controlam o que vocé assiste
Respostas Frequéncia Sim Ndo

Novelas 51 26 25
Reality show 5 2 3

Esportes 38 11 27
Documentarios 4 2 2

Séries 57 25 32
Desenhos animados 23 5 18
Outros 16 4 12
Total geral 194 75 119

Fonte: A autora

As roupas representam signos culturais tangiveis e por esse motivo identificou-se quais
agentes influiam no processo de compra das mesmas.

Grafico 3 — Quem escolhe suas roupas.

2% Eu mesmo

28%
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69%
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Fonte: A autora

DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A proposicao sugerida neste trabalho ¢ a de identificar os aspectos de interferéncia da midia
no consumo em favor da construcdo da cultura na juventude. As questdes assinaladas propdem a
existéncia real da influéncia da midia na aquisi¢ao de bens de consumo, como pode-se observar, dos
194 entrevistados 147 concordaram que a midia interfere nas compras e 109 questionados dizem
ndo se arrepender das compras efetuadas sob influéncia da midia. Ressaltando ainda mais que
apesar de haver a percep¢ao da manipulagdo da midia de massa sobre suas atitudes esses jovens nao
recuam em adquirir novos bens sob este prisma.

Interpretando estes resultados com os que demostram que 58% dos entrevistados praticam,
em seu tempo livre, acesso a internet ¢ TV e levando em consideragao que o tempo gasto com a
conexao a internet em relacdo a quantidade de horas de estudo por dia ¢ trés vezes maior, faz-se
mister que as criangas e adolescentes encontram-se expostos, a maior parte do tempo, as midias de
massa, o que gera maior interferéncia na elaboragdo dos artefatos culturais.

Entretanto, quando discutido a respeito da compra de roupas 69% dos jovens responderam
escolher sozinhos, sendo esta uma a¢do mais pessoal e distinta das outras compras, implicando mais
diretamente no estilo que se quer empregar na escolha das roupas.

Os programas mais vistos giram em torno das séries, novelas e esportes. Todos estes com
temas que induzem a apologia ao corpo, ao mesmo grupo foi arguido em relagao aos idolos de TV,
havendo 81% que afirmam admirar algum personagem da midia. Rocha e Rodrigues (2013, p. 36)

13

ressalta: “ o corpo € obrigado a se manifestar”, a crianga ¢ o jovem confundem-se em suas
delineacdes, ha, portanto, um forte apelo ao desenvolvimento fisico e social desses individuos,
inserindo-os numa situagao de pressao ao desenvolvimento precoce.

O modelo que se forma, trata da busca por identificar-se com os novos mitos expostos pela
midia, Morin (2000), utiliza a denominagdo adotada por Henri Raymond a estes seres miticos
chamando-os de olimpianos. As transformacdes do corpo foram avaliadas e explicitam que 46% dos

questionados estdo insatisfeitos com seu corpo e 65 individuos mudariam seu corpo, refor¢ando os

conceitos utilizados nas referéncias.
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CONCLUSOES

Em vista dos argumentos mencionados e dos dados coletados, ¢ imperioso o fato da midia
interferir diretamente no consumo infantil e consequentemente na construgao da cultura, ¢ por meio
do consumo que o sujeito transfere e recebe os significados impregnados no objeto consumido,
interagindo com o mesmo e repassando para os integrantes do grupo novas impressdes ¢ leituras a
respeito desses signos.

Este trabalho reforca estas relagdes e demostra a interferéncia da cultura de massa na
construcdo da subjetividade cultural em criangas e adolescentes, servindo de alicerce para novas
investigacdes sobre o tema e abrindo novas sendas de debate sobre o assunto proposto.Para se
abranger a compreensao das relagdes entre consumo e juventude faz-se necessario observar outros
aspectos como educacao do consumidor infantojuvenil e sua vulnerabilidade para o consumo, sendo

esta uma nova abordagem a respeito do tema.
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PONTOS DE CULTURA: EM BUSCA DE ALTERNATIVAS

Maria Janete Vendancio Pinheiro®
Veronica Brito Dourado®

Resumo

Esta pesquisa buscou realizar uma reflexdo sobre os Pontos de Cultura e o que estes representam
para os jovens que participam das atividades. Na metodologia, utilizamos a abordagem qualitativa.
Para a coleta de dados, realizamos entrevistas semiestruturadas e coletivas com grupos constituidos
por participantes de atividades de dois Pontos de Cultura da cidade de Fortaleza. Concluimos que os
Pontos de Culturas constituem-se importantes instrumentos de inclusao social de jovens.
Palavras-chave: Pontos de Cultura. Jovens. Vulnerabilidade Social.

INTRODUCAO
Dos grandes problemas que afligem a sociedade brasileira, um que nos chama atencdo de

maneira particular ¢ a quantidade de jovens vitimas de homicidio. Segundo Soares (2004), a maioria
dessas vitimas sdo jovens entre 15 e 24 anos, fato que ja fez verificar um déficit de jovens do sexo
masculino na populagdo. Segundo o Mapa da Violéncia de 2013,(WAISELFISZ,2013) ocorreu entre
2002 e 2011, um aumento de 24,1% de vitimas entre os jovens.

Viarios estudos comprovaram que esta realidade esta diretamente ligada a situagcdo de
vulnerabilidade a que estdo expostos esses jovens: a auséncia de politicas publicas focadas neste
publico, o grande numero de armas disponiveis e a intensificacdo do trafico de drogas,
principalmente na periferia das grandes cidades (SOUZA e SOUZA, 2009).

A elaboracdo de politicas publicas efetivas que obtenham sucesso com o publico jovem, tem
que partir do principio que disputard diretamente com a atracdao que o trafico e o consumo de drogas

exercem sobre este.

21Especializanda em Gestdo Social pela Faculdade Metropolitana da Grande Fortaleza. Graduada em Pedagogia pele
Universidade Estadual Vale do Acarai. Tem experiéncia na area de Educag@o. Atualmente ¢ técnica Administrativa da
Secretaria de Cultura do Estado do Ceara (Secult), responsavel técnica pela a¢do Pontos de Cultura. E- mail:
janetevenancio2@yahoo.com.br.

22 Especialista em Administragdo Escolar (2001) e em Educacao Infantil (1999) pela graduagio da Universidade
Estadual do Vale do Acarat, possui Licenciatura em Filosofia pela Universidade Estadual do Ceara(1992).Atualmente ¢
professora da faculdade Metropolitana da Grande Fortaleza. Professora do Centro de Educacdo Infantil.Primeiros
Passos e professora da Universidade Estadual Vale do Acarati. Tem experiéncia na area de Educagdo, com énfase em
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Nesta perspectiva, este trabalho objetiva analisar o que representam os Pontos de Cultura na
realidade de alguns jovens participantes das atividades proporcionadas por estes equipamentos
culturais.

Na metodologia, optamos pela abordagem qualitativa. Para a coleta de dados, recorremos a
pesquisa bibliografica e documental e a entrevistas semiestruturadas e coletivas com grupos
constituidos por jovens participantes das atividades de 2 (dois) Pontos de Cultura da cidade de
Fortaleza.

A entrevista com os jovens do Centro Cultural Agua de Beber foi realizada num dia de
atividade de capoeira. O grupo se constituiu de 4 (quatro) jovens entre 18 e 24 anos, ja totalmente
engajados nas atividades e dois deles ja desenvolviam atividades como monitores.

A entrevista, apesar de ter sido elaborado um roteiro de perguntas, acabou transcorrendo de
forma bem espontanea, as respostas vinham naturalmente, e muitas vezes estes ndo esperavam pelas
perguntas por isto, nem foi seguido o roteiro inicial.

No Ponto de Cultura Afoxé Acabaca, realizamos a entrevista também num dia de atividade e
vale ressaltar que neste grupo, as respostas ndo fluiram tdo facilmente como no outro grupo, pois
estes se revelaram timidos, provavelmente por causa de suas idades (14 e 15 anos), mesmo assim,

consideramos que suas falas se constituiram de muita importancia.

A CONCEPCAO DE CULTURA NO CONTEXTO DO PONTO DE CULTURA

O Programa Nacional de Cultura, Educacao e Cidadania Cultura Viva, formulado em
2004, pelo Ministério da Cultura (MinC), na gestdo do Ministro Gilberto Gil e iniciado por Célio

Turino, traz para o Brasil uma nova politica cultural, o que para Santos( 2011,p.155),

[...]Jparece marcar um novo paradigma nas politicas culturais, incorporando subjetividade e
demanda dos grupos marginalizados, compreendendo os processos culturais para além de
seus aspectos econOmicos, priorizando as questdes simbolicas e¢ de cidadania e

privilegiando atores sociais organicamente ligados aos seus territorios.
Assim, o Programa Cultura Viva representa uma nocao de cultura que leva em conta

uma politica cultural nao reduzida ao supérfluo, ao luxo, ao mercado, tdo sem sentido num pais em
que as necessidades da populacdo ndo sdo atendidas e como ensina Chaui (2006, p.138) uma
politica que,

(...)se realiza como direito de todos os cidadaos, direito a partir do qual a divisdo social das
classes ou a luta de classes possa manifestar-se e ser trabalhada porque no exercicio do
direito a cultura, os cidadaos, como sujeitos sociais e politicos, se diferenciam entram em
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conflito, comunicam e trocam experiéncias, recusam formas de cultura, criam outras e
movem todo o processo cultural.

O Programa Cultura Viva ndo cria nada novo, parte do que ja existe na comunidade e
visa fortalecer e aperfeigcoar aquilo que j4 lhes pertence estimulando-os e oferecendo-lhes condi¢des
de desenvolver a criatividade. Como diz Santos (p. 68, 2011) “ o programa inova ao inserir na
discussdo da cultura, outras dimensdes além da econdmica: a representagdo simbolica e a
participacao e cidadania.”

Para Barros e Ziviani (2011,p.64) o Programa se diferencia porque:

[...] A tonica principal reside na ideia langada pelo ministro Gilberto Gil de identificar os
Pontos de Cultura que ja existiam no Brasil, com vista a potencializa-los, dando vazio a
dindmica propria da comunidade. Nesse aspecto, o papel do Ministério da Cultura (MinC)
foi de agregar recursos a iniciativas ja existentes, oferecendo oportunidades para que a

comunidade desenvolva, amplie e aprimore o que ja vinha sendo feito.
Para atender aos seus objetivos, o programa se divide em cinco agdes interdependentes:

Ponto de Cultura, Agente Cultura Viva, Cultura Digital, Escola Viva e Grids-Mestre dos Saberes.

O Ponto de Cultura é o eixo central de todas as agdes, funcionando como uma rede de
articulagdo, producdo, recep¢do e disseminagdo de iniciativas criadoras. Os Pontos de Cultura sdo
selecionados por editais publicos e articulam acdes ja existentes, visando territorializar as atividades
induzindo recursos para as comunidades. Ele ndo tem um modelo tnico de instalacdes fisicas, de
programacao ou atividade, sendo respeitadas suas especificidades. O que ha de comum a todos os
Pontos ¢ a transversalidade e a gestdo compartilhada entre o poder publico e a comunidade. Cada
um dos Pontos recebe a quantia de R$ 60,00 mil por ano divididos em parcelas anuais por trés anos,
para investir de acordo com a proposta do projeto apresentado. Parte do incentivo recebido na
primeira parcela, no valor minimo de R$ 20 mil, ¢ utilizada para aquisicao de equipamentos basicos
multimidia em software livre, composto por microcomputador, miniestiidio para gravagido de CD,
camara digital e outros materiais que sejam importantes para o Ponto de Cultura (SILVA,2011).

Para Turino, o Ponto de Cultura ¢ um conceito de politica publica que oferece uma
dimensao nova as organizagdes culturais da sociedade, “nao pode ser para as pessoas, ¢ sim das
pessoas”(2009,p.64), objetiva “romper com a fragmentagdo da vida contemporanea, construindo

uma identidade coletiva na diversidade(...)”(TURINO,2009,p.65-66)

OS JOVENS, A EDUCACAO E A CIDADANIA NOS PONTOS DE CULTURA

O conceito de juventude surgiu no século XX com a sociologia funcionalista, preocupada

4

com o comportamento dos individuos no processo de socializagdo. E um conceito moderno e
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entendido como um periodo de transi¢do entre a infancia e a idade adulta. Esse conceito resumiria
uma categoria essencialmente socioldgica, que indicaria o processo de preparacdo para 0s
individuos assumirem o papel de adulto na sociedade, tanto no plano familiar quanto no
profissional.

Existe uma dificuldade em determinar a faixa etaria que define este grupo. O Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) e outras institui¢des tém utilizado o recorte dos 15 aos
24 anos.

Silva e Lopes (2009, p.88) chamam a atencdo para os diversos termos e conceitos utilizados
para caracterizar este periodo: “Juventude, mocidade, adolescéncia, puberdade, flor da idade, novo,
nubilidade”, e esclarece que no Brasil se usa concomitantemente os dois termos: adolescéncia e

juventude:

Suas semelhangas e diferencas nem sempre sdo esclarecidas e suas concepcdes ora se
superpdem ora constituem campos distintos, mas complementares, ora traduzem uma
disputa por abordagens distintas. O termo adolescéncia parece estar mais vinculado as
teorias psicoldgicas, considerando o individuo como ser psiquico, pautado pela realidade
que constroi e por sua experiéncia subjetiva. Ao passo que o termo juventude parece ser
privilegiado no campo das teorias sociologicas e historicas, no qual a leitura do coletivo
prevalece. Sendo assim, a juventude s6 poderia ser entendida na sua articulagdo com os
processos sociais mais gerais € na sua inser¢ao no conjunto das relagdes sociais produzidas
ao longo da histoéria.(SILVA E LOPES, 2009,p.88)

Ainda, de acordo com a ORGANIZACAO MUNDIAL DE SAUDE(OMS), a adolescéncia
constitui um processo bioldgico e psiquico, que vai dos dez aos dezenove anos de idade,
abrangendo pré-adolescéncia(10-14 anos) e a adolescéncia propriamente dita ( de 15 a 19 anos).
Esta defini¢do, refere-se ao desenvolvimento bioldgico e psiquico dos individuos
(CLEMENTINO,2011).

De todo modo, ¢ consenso entre os estudiosos que a juventude representa um periodo de
efervescéncia (SILVA, 2010) de construcdo de identidade (SOARES,2004) que se constitui um
fendmeno penoso e complicado em que o jovem precisa de imagens positivas, Soares(2004) ensina
que:

Ninguém cria uma identidade sozinho ou escolhe para si uma identidade. Nio é algo que se
vista e leve para casa. A identidade s6 existe no espelho, e esse espelho é o olhar dos outros,
¢ o reconhecimento do outro. E generosidade do olhar do outro que nos devolve nossa
propria imagem ungida de valor, envolvida pela aura da significacdo humana, da qual a

Ginica prova é o reconhecimento alheio.(p.2)
Considerando-se a posi¢do subalterna em que se encontram parte significativa dos jovens

brasileiros (CORREA, 2008), condenados a invisibilidade (SOARES,2004) expostos a
vulnerabilidade  social (SOUZA; SOUZA,2009) e a violéncia do trafico de
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drogas(MOREIRA;SUCENA; FERNANDES, 2008), como esses jovens podem ter espelhos que
reflitam imagens positivas para a constru¢do de identidades positivas?
A vulnerabilidade social, segundo Abromoway (2001) ¢ responsavel pela maior parte da

violéncia sofrida e praticada pelos jovens, entende-se por vulnerabilidade:

O resultado negativo da relacdo entre a disponibilidade dos recursos materiais ou
simbolicos dos atores, sejam eles individuos ou grupos, € o acesso a estrutura de
oportunidades sociais econdmicas culturais que provém do Estado, do mercado e da
sociedade. Esse resultado se traduz em debilidades ou desvantagens para o desempenho e
mobilidade social dos atores. (VIGNOLI ; FILGUEIRA, 2001 APUD AMBRAMOVAY,
2002, p.13.)

Muitos dados revelam que existem enorme dificuldades dos jovens de familias em situagao
de pobreza ou extrema pobreza em acessar o que Figueira(2001) chama de recursos materiais e
simbolicos que se referem ao capital financeiro, capital humano, a experiéncia de trabalho, o nivel
educacional, a composi¢cdo e os recursos familiares, o capital social, a participacdo em redes e o
capital fisico.

A indisponibilidade desses recursos nega a uma parcela dos jovens brasileiros, o apoio
necessario a realizagdo de suas expectativas e os expoe a frustracdo diante de uma sociedade de
consumo, influindo negativamente na construcao de suas identidades.

A esse respeito, varios organismos e agéncias internacionais ja destacaram o desafio de
colocar a juventude em suas agendas prioritarias de a¢des, aumentando o debate em torno do tema
buscando uma compreensao real de suas necessidades e evitando politicas improvisadas,
desarticuladas e de efeitos temporarios ou sazonais (ABRAMOWAY, 2002).

Como este artigo destina-se a analisar um programa cultural que tem o jovem como publico
prioritario, destacamos como ponto importante da constru¢do da identidade dos jovens, a
participacdo em espagos culturais que lhes permitam desenvolver suas atividades respeitando-lhes
as especificidades. Existe uma tendéncia de se julgar a cultura juvenil com tragcos de culturas
marginalizadas, de se considerar a juventude “um tempo social potencialmente
negativo”’(BRENNER; DYRELL; CARRANO, 2008, p.30). Perde-se assim, a oportunidade de
considerar essas manifestacdes como campo potencial de “construcdo de identidades, descoberta de
potencialidades humanas e exercicio de insercdo efetiva nas relagdes sociais” (BRENNER;
DYRELL; CARRANO, 2008, p.30). Os autores destacam ainda a importancia das “diferentes
praticas de cultura e lazer em espagos sociais publicos, como verdadeiros laboratdrios, onde se

processam experiéncias ¢ se produzem subjetividades.”(BRENNER;DYRELL;CARRANO, 2008,
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p.30).
Ao estudar a dimensao cultural como importante elemento na formacao dos jovens, Vilutis

(2011) ressalta a necessidade de identificar as singularidades dos jovens:

A constru¢do dos conteudos simbolicos e da significagdo cultural destas sdo processos
culturais e historicos. Neste ponto, merece destaque o processo de formagao de valores que
imprime relevancia significativa a juventude enquanto grupo social. A formacao de valores
retine o processo de formacao politica, cidada, psicoldgica e artistica, possibilita a criacdo e
impulsiona a inovagdo e a ruptura.

Vilutis (2011,p.115) acredita ainda “que a cultura é um dos principais aspectos que constitui
a singularidade da condicdo juvenil, e a cidadania cultural ¢ a expressdo do direito que emerge da
pratica cultural na sua integralidade”.

Segundo Freire (2011), a agdo cultural com vistas a libertacdo, deve ser um ato de
conhecimento, um despertar da consciéncia critica dos sujeitos, um descortinar da realidade e das
contradigdes que ocasionam as desigualdades sociais. Essa reflexdo critica constitui o cerne das
ideias freirianas visando tornar os sujeitos donos de seu proprio destino, da valorizacdo de seus
espagos € conhecimentos. Pensamento que esta em total consonancia com a filosofia do Programa
Cultura Viva e da A¢do Ponto de Cultura que foram criados com a perspectiva de realizar um doin
antropologico, isto €, valorizar as iniciativas da sociedade e de organismos publicos e promover a
acessibilidade a cultura, que se refere a extensdao do acesso a populagdo como um todo a politica
cultural, condi¢do social ou posicdo geografica, valorizando as diversas manifestacdes culturais
existentes no pais, deselitizando o conceito de cultura e fortalecendo os eixos do programa o
protagonismo, a autonomia ¢ empoderamento.

Em relagdo aos Pontos de Cultura e os jovens, Villuttis (2011) destaca o desafio que
constitui o fato do publico prioritario dos Pontos de Cultura ser formado por adolescentes e jovens

em situagdo de risco e vulnerabilidade social:

Por um lado, ele deve atender as necessidades apresentadas pela situagdo social destes,
garantindo profissionais capacitados para as atividades de formagdo e proporcionando
igualdade de condigdes para a participag@o cidada dos jovens. Por outro lado, situamos o
desafio do reconhecimento desses como sujeito de direitos com especificidades, demandas
e desejos proprios que precisam ser vivenciados e experimentados em suas singularidades e
diversidades no espaco publico. A intersetorialidade e a transversalidade politica sdo
condigdes basicas para alcangar esses desafios.(VILUTIS,2011,p.112)

Neste ponto, passaremos a refletir sobre a pratica da acdo Ponto de Cultura e sua

importancia para os jovens participantes das atividades.

REFLETINDO SOBRE A PRATICA: Alguns resultados
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O Estado do Cearéd/Secretaria da Cultura através da edicao estadual do Programa Mais
Cultura do Ministério da Cultura, firmou parceria com a Unido/Ministério da Cultura amparado
pelo Convénio de cooperagdo técnica e financeira n® 423/2007 de 31 de dezembro de 2007,
publicado no Diario Oficial da Unido de 04 de margo de 2008.

Em 2008 foi publicado o primeiro edital para selecao das entidades que deveriam receber o
repasse de 60.000 anuais para investir nas atividades culturais, ao longo dos anos de 2008 a 2011;
No ano de 2010, foi lancado o segundo edital. Entre as condi¢des exigidas para participar sdo que a
entidade ndo tenha fins lucrativos, seja sediada no Estado e atue hd pelo menos dois anos na area
cultural.

No Brasil existem 3.663 Pontos de Cultura e no Ceara sao 240, sendo 200 estaduais, e 40
federais. Vale ressaltar que o I Edital dos Pontos de Cultura do Ceard em 2008, contemplou 100
entidades e o II Edital mais 100 Pontos de Cultura estaduais, presentes em 131 dos 184 municipios
cearenses, o Ceard ¢ a quinta maior Rede de Pontos de Cultura no Brasil, colocando assim, o estado
em destaque no pais.

Existem 29 Pontos de Cultura Estaduais em Fortaleza, e dois foram escolhidos para a
realizagdo da pesquisa: o Centro Cultural Agua de Beber ¢ a Associagio Cultural Afro-Brasileira
Bloco Afoxé-Camutué Alaxé Acabaca.

O Centro Cultural Agua de Beber, localiza-se no bairro da Serrinha, ¢ o Projeto apresentado
para concorrer como Ponto de Cultura, denomina-se “Oficina de Instrumentos Capoeira Agua de
Beber”. O publico do projeto sdo adolescentes, jovens e adultos e as atividades desenvolvidas pelo
Ponto sdo cursos, oficinas, palestras para capacitacao de jovens e adultos para formagao de artesdos
especialistas em instrumentos de capoeira e percussao.

A Associacao Cultural Afro-Brasileira Bloco Afoxé-Camutué Alaxé Acabaca localiza-se no
bairro Itaperi e o projeto apresentado para concorrer denomina-se Ponto de Cultura Afoxé Acabaca.
O publico constitui-se de adolescentes, jovens e adultos e desenvolve oficinas/cursos na area de
cultura afro-brasileira, como de danga afrodescendentes, capoeira e percussao dentro do ritmo afro-
brasileiro, os quais culminam na preparacdo para o Bloco Afoxé Acabaca (Maracatu) para o desfile
carnavalesco.

O primeiro grupo tem como principal atividade a Capoeira, por isto seus participantes
sempre se referem ndo ao Ponto de Cultura, mas a capoeira; o outro grupo desenvolve atividades

como capoeira e danga voltadas para o desfile carnavalesco. Os dois grupos totalizaram 9 (nove)
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jovens, quatro de um Ponto de Cultura e cinco do outro.

Quando indagados sobre o que pensam sobre os Pontos de Cultura dos dois Pontos de
Cultura os jovens se revelaram otimistas, entusiasmados, verbalizando que as atividades sdo
importantes para elevar a cultura, a arte e a educagao

Indagados sobre como eram sua vida antes da pratica de atividades no Ponto de Cultura, mas
especificamente da capoeira, atividade principal da entidade, os jovens ressaltaram que a
participagdo deles nas atividades mudou suas vidas abrindo-lhes novas oportunidades.

Um dos jovens do primeiro Ponto de Cultura citou o nome de uma acao desenvolvida pelo
grupo que nos pareceu muito sugestiva: Capoeira eu jogo dentro, crack eu jogo fora destacando o
que para nds se constitui um dos grandes problemas da juventude que vive em comunidades
carentes: o problema das drogas e o fato de cada dia mais cedo os jovens estarem se envolvendo
com elas, tanto como consumidores, tanto como participantes do trafico.

Um dos jovens contou-nos que os alunos desde cedo, aprendem historia do Brasil, quando
estudam sobre a capoeira, € que apresentam para os outros o resultado de sua pesquisa, servindo
para superar a timidez e que ¢ diferente da escola.

Dizem de como se sentem valorizados em fabricar os instrumentos e como isso ajuda a
desenvolver algumas habilidades, como a coordenacdo motora, o gosto pela musica e pelos
instrumentos.

Sobre o que poderia melhorar o Ponto de Cultura, os jovens disseram que o programa tem
que continuar, que deveria haver mais incentivo a capoeira e uma valorizagdo da cultura.

Percebemos os jovens muito engajados nas atividades, alguns ex-alunos ja atuando como
monitores € muito entusiasmados com o resultado da pratica da capoeira em suas vidas,
evidenciando a importincia de se investir em politicas culturais que tenha como foco a juventude.

Sobre o que eles pensam sobre os Pontos de Cultura dizem se tratar de uma escola diferente,
onde aprendem vdrias coisas € que as atividades deveriam ser diversificadas e que isto resultou em

algumas mudangas para suas vidas, inclusive em relagdo a disciplina e interesse nos estudos.

CONSIDERACOES FINAIS
Gostariamos de destacar dois pontos importantes percebidos durante este estudo: a
valorizacdo das manifestagdes culturais brasileiras e o significado dessa valorizagdo para

socializacdo dos jovens.
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Os resultados da pesquisa apontam que os incentivos financeiros proporcionados para os
Pontos de Cultura, representam um diferencial no desenvolvimento das atividades, considerando
que amplia o potencial de atuacdo das entidades.

Pelas falas dos jovens entrevistados percebemos a importancia de potencializar os projetos
culturais que tem como principal publico a juventude por proporcionar a participacao em atividades
comunitarias.

Destacamos também a necessidade de os Pontos de Cultura ultrapassarem os limites de um
Programa de governo e se transformar numa politica publica, garantindo assim, a continuidade
dessas acgoes.

Do ponto de vista dos objetivos da pesquisa, acreditamos que eles foram atingidos: trazer
uma analise do que sdo os pontos de cultura e sua importancia para as vidas dos jovens inseridos
nas acdes dos Pontos de Cultura analisados.
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COLETIVO CUTUCAR: UMA VIVENCIA DE APRENDIZAGEM COLABORATIVA

Denise Borges de Jesus *

dbjesus@gmail.com

Resumo: Este artigo apresenta vivéncias de producao audio e video de ficgdo e documental que
vem ocorrendo em uma comunidade do suburbio ferroviario na cidade de Salvador, Bahia orientada
pelo “Coletivo Cutucar”. Foram realizadas oficinas de producdo de audio e video onde se apurou
que as tecnologias digitais quando articuladas com os conteudos disciplinares podem contribuir de
forma significativa para potencializar a, colaboracdo entre os jovens e ainda, o desenvolvimento de
habilidades, postura critica e autdbnoma.

Palavras-chave: Producao audiovisual, Cultura, Comunidade

Introduciao

O uso de tecnologias digitais no desenvolvimento cultural dos jovens moradores de
comunidades populares da cidade de Salvador vem sendo, ao longo do tempo um desafio para
aqueles que buscam o atendimento e adequacdao as mudangas sociais. Assim, a experiéncia aqui
apresentada ¢ resultado de um trabalho que surgiu a partir da iniciativa de um grupo de jovens
moradores de comunidades populares da cidade de Salvador, que se integraram por afinidades e por
uma idéia em comum. Olhar a comunidade pelo processo colaborativo ¢ ampliar os limites
transformadores da linguagem e da experiéncia artistica e comunitaria. O grupo criou o projeto
Coletivo Cutucar® em 2013 e suas vivéncias de aprendizagens colaborativas em especial a
producdo audiovisual, vem sendo desenvolvidas na Comunidade de Terra para Todos, situada na rua
Rocha Miranda s/n° Paripe.

A partir de entdo, foram surgindo algumas inquietagdes e dentre essas a necessidade de se
compreender em que medida a criagdo de produgdes audiovisuais podem contribuir para
desenvolver autonomia e ainda, se a utilizagcdo desse recurso tecnologico potencializa a colaboragao
e consciéncia critica entre os jovens moradores.

A motivagdo pessoal em pesquisar o Projeto Coletivo Cutucar parte da minha atuagdo com

praticas pedagogicas voltadas para o desenvolvimento da cultura de uso das tecnologias

23Graduada em Filosofia e mestranda no Programa Multidisciplinar de Pés-Graduacgdo em Cultura e Sociedade,
vinculado ao Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias (IHAC), da Universidade Federal da Bahia (UFBA).
dbjesus@gmail.com

24Disponivel em: http://www.facebook.com/ColetivoCutucar
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educacionais em escolas publicas que recebem o apoio do Instituto Anisio Teixeira® onde atuo
como coordenadora, bem como da minha formagdo académica como professora, graduada em

filosofia e que, como tal, compreende a filosofia como meio que permite pensar, ampliar

conhecimento sobre a condi¢gdo humana, em especial acerca dos direitos assegurados a todos os

cidaddos nos principios de igualdade, equidade e liberdade. A partir desse olhar, que se percebe a
necessidade da valorizacdo da cultura dos jovens de comunidades populares voltadas para o
processo de conscientizacao, da formagao reflexiva com vista ao desenvolvimento de agdes para a
diversidade cultural, racial, social, valorizacdo da oralidade, da corporeidade, da arte, escrita e
leitura e o exercicio da postura cidada.

Cabe enfatizar o espago fisico das experiéncias de produgdo audiovisual, a Comunidade de
Terra para Todos localizada no Suburbio Ferroviario®, este lugar é um contexto social rico em
diversidade desde a sua geografia a formacao da sua historia. Geograficamente, abrange 22 bairros
onde mora 24,55% da populagdo soteropolitana, ou seja, 14 estdo cerca de 600 mil habitantes. A
linha do trem, da antiga Leste (Viagdo Ferroviaria Leste Brasileiro), inaugurada em 1860, fez com
que as pessoas conhecessem melhor esta linda parte de Salvador. Atualmente, e apos a ocupagao de
1970 e 1980, o Sublrbio Ferroviario se vé ocupado em sua grande maioria por moradores das
classes populares. O Bairro de Paripe, rua Rocha Miranda, concentra a Comunidade de Terra para
todos que convive com a falta de emprego, abandono, violéncia urbana, moradia precéria e pobreza,
paralelo a historia antiga da formacao de Salvador, com praias e locais belissimos e com a rica
cultura popular retratada, por exemplo, nos diversos grupos de capoeira, samba, musica, terreiros e

casas de candomblé.

E neste cendrio que foram propostas oficinas de audio e video com os integrantes do
Coletivo Cutucar e os moradores, através de espacos que proporcionassem a interagdo e

socializag¢ao dos envolvidos.

Objetivo Geral

25Instituto Anisio Teixeira: O Instituto promove a produgdo e disseminacdo do uso de midias e tecnologias como

recursos didaticos para professores e alunos nas unidades escolares da rede publica de ensino, por meio de infraestrutura

tecnologica que serve de suporte as agdes de educacdo presencial e a distdncia. Disponivel em:

http://educadores.educacao.ba.gov.br/apresentacao

26 Caracterizacdo subturbio ferrovidrio: Disponivel em: http://www.culturatododia.salvador.ba.gov.br/vivendo-
area.php?cod_area=6
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Analisar os processos de criagao/autoria, destes jovens moradores de comunidades populares
que fazem parte do Projeto Coletivo Cutucar por meio do acesso as tecnologias digitais em especial,

a producdo de audiovisual de modo a contribuir para a autonomia e desenvolvimento cultural dos

jovens da Comunidade Terra para todos do suburbio ferrovidrio na cidade de Salvador.

Justificativa
A vivéncia de aprendizagem colaborativa aqui apresentada ¢ um trabalho social e pratico do

Coletivo Cutucar e tem como resultado a publicacao na web do primeiro filme “‘Quando eu crescer

279

eu vou ficar crianca””” produzido nas oficinas do “Projeto Cine Comum” e Premiado no Festival

Visdes Periféricas®™ edigdo 2014, na categoria TUDOJUNTOEMISTURADO - Filme mais votado

pelo internauta: (285 votos).

As atividades do projeto Cine Comum foram desenvolvidas a partir dos encontros
presenciais com 30 moradores, com faixa etdria de 05 a 23 anos, em parceria com a Escola
Comunitaria 20 de Novembro, situada na Comunidade Terra para Todos. Nos encontros, os
participantes das oficinas foram instigados a investigar as tecnologias e midias (dudio e video)
focando os aspectos teodricos, critico e reflexivo.

Para desenvolver os trabalhos a turma era dividida em dois grupos de 15, era apresentada a
agenda das atividades e discutido o formato para o esclarecimento de dividas e questionamentos.
Foi realizada oficina de video com foco no Cine Comum. Os integrantes do Cutucar orientaram
como utilizar o gravador de dudio, aprender a captar dudio e técnicas basicas de maquiagem, foram
feitas leituras de textos ou trechos de autores selecionados, a turma foi incentivada a destacar os
recursos utilizados pelos escritos com intuito em deixar os textos auténticos. O objetivo ao longo do
processo era reconhecer um bom texto. A musica foi usada para ensinar revelar principios morais,
organizacionais e culturais das sociedades, pois a musica tem um apelo maior que o texto e ¢
emocionalmente uma linguagem universal, que desperta os interesses dos sujeitos, proporcionando
uma viagem ao tempo que estimula e facilita a difusdo. As atividades eram realizadas de forma

individual e colaborativa, envolvendo exibi¢do e discussao de videos, leituras, debates e reflexdes

27 Disponivel em: http://youtu.be/MqxvbCujZF8

280 Festival Visoes Periféricas ¢ um festival pioneiro no Rio de Janeiro, ndo sé foi o primeiro a criar um espago
privilegiado para filmes e realizadores oriundos de oficinas, escolas livres e projetos de formagdo do Brasil, como
também ¢ pioneiro a realizar exibi¢des sistematicas em regides da cidade que até entdo ndo eram contempladas por
festivais desse porte, como as favelas cariocas. Disponivel em: www.visoesperifericas.org.br
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sobre o tema e outros, bem como, gravagdo, edigdo e publicacdo na web do filme “Quando eu
crescer eu vou ficar crianga” O apoio na elaboragio das atividades, execuc¢do e acompanhamentos®
¢ realizado pelo Coletivo Cutucar. Apds oficinas realizadas sdo organizadas as produgdes de dudio e

video para publicagdo em rede social.

Tecnologias Digitais, Cidadania e Cultura em Contextos Sociais

Para compreensdo acerca da produgdo audiovisual em contextos sociais, cabe iniciar a
discussdo destacando os impactos provocados pelos avangos das tecnologias na sociedade da
informacao e do conhecimento nas ultimas décadas, ou seja, a nova logica tecnologica surgida a
partir advento da internet com suas ferramentas de interagao.

Assim, recorre-se aos pesquisadores e estudiosos da tematica, a exemplo do economista e
socidlogo Manuel Castells, que utiliza a expressdo “Sociedade em Rede” para caracterizar este
momento historico quando diz que “estamos vivendo um desses raros intervalos da historia. Um
intervalo cuja caracteristica ¢ a transformacao de nossa ‘cultura material’, pelos mecanismos de um
novo paradigma tecnologico, que se organiza em torno da tecnologia de informacao”. (CASTELLS,
2002, p.67)

Para Pierri Lévy (1999, p.32) tais tecnologias “surgiram, entdo, como a infraestrutura do
ciberespaco, novo espago de comunicagdo, de sociabilidade, de organizagdao e de transagcdo, mas
também novo mercado da informacdo e comunicagdo”. Belloni (2005 p.17) ressalta que as
tecnologias sdo mais que meras ferramentas a servico do ser humano que, ao interferir nos modos
de perceber o mundo, de se expressar sobre ele e de transforma-lo, estas técnicas modificam o
proprio ser humano em diregdes desconhecidas e talvez perigosas para a humanidade.

As tecnologias digitais tragam novos rumos [...] “causam impacto sobre os modos de viver,
sobre o sentido que as pessoas ddo a vida, sobre suas aspira¢des para o futuro — sobre a “cultura”
num sentido mais local” (HALL, 1997), ou seja, introduz mudangas na consciéncia popular “Os
meios de produgdo, circulagdo e troca cultural, em particular, ttm se expandido, através das
tecnologias e da revolucdo da informa¢ao” (HALL, 1997, p.02).

Julia Zanetti e Patricia Aratjo (2013) apontam que mesmo com as dificuldades de acesso a

direitos basicos os jovens e adolescentes moradores das comunidades periféricas rompem com a

29 Making of do projeto “Coletivo Cutucar”: Disponivel em: https://www.facebook.com/photo.php?
v=241756759313719&set=vb.217412068414855 &type=2 &theater
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exclusdo digital prematura de parte da populagdo do pais. Movidas pelo otimismo decorrente da
crenga no progresso tecnoldgico, “dando visibilidade aos usos que fazem das NTICs para
mobilizagio social, melhoria de qualidade de vida e garantia de direitos”. (ZANETTE e ARAUJO
2013, p.140), o uso das tecnologias digitais se apresenta para estes jovens como espagos de autoria,
criagdo, visibilidade e formacao.

O uso da Internet vem articulado a outras tecnologias que sdo utilizadas para elaboragdo de
produtos proprios que ddo voz aos grupos pesquisados

através de videoclipes musicais, video-documentarios, curtas-metragens,  registros
fotograficos, programas de radio, sessdes de cineclubes on e off-line. Filmadoras, cameras
fotograficas, gravadores, datashows e equipamentos de audio constituem-se ferramentas
necessarias para essa realizagdo e para consolidacdo de alguns dos grupos, sobretudo nos
estudos de caso sobre cultura na Baixada Fluminense e identidade favelada. Em ambos os
casos, muitos (as) jovens sdo produtores de informagdo e agentes ativos de comunicacao,
sendo fotografos, rappers, grafiteiros, cineastas, publicitarios etc., utilizando as NTICs tanto
em sua vida profissional como para militincia/agdo social (ZANETTI e ARAUJO 2013
p.140).

De tal forma, compreender esse contexto de mudanca e sua relacdo com a presenca das
Tecnologias da Informagdo e Comunicacdo (TIC) na sociedade implica no reconhecimento de um
universo complexo, pois, a0 mesmo tempo em que tais tecnologias, para alguns, sdo potencialmente
espacos para ampliacdo da comunicagdo, participacdo, intera¢do, autonomia, trocas diversas,
entretenimento e acesso a informacdo, para outros, também produzem novas exclusoes,
principalmente daqueles que se encontram fora dos mercados de trabalho, bem como de consumo.

Esse processo de exclusdo ndo se explica apenas pela questdo do acesso a essas inovagdes
tecnologicas, ao produto, equipamento tecnolégico propriamente dito, mas daquilo que o socidlogo
Silva (2000) coloca como sendo “o ndo acesso do mais comunicacional que ultrapassa a mera
transmissao e recepgao” (SILVA, 2000, p.31). Aqui, o autor chama atengao para o poder das pessoas
de manipulacdo, sele¢do, interferéncia e tratamento da informacdo, referindo-se as condigdes
imprescindiveis no processo de desenvolvimento da autonomia e inclusao.

Silva (2000) diz também que, as expressdes como “sociedade interativa” ou “sociedade em
rede” emerge na cena tedrica e que “essa nova morfologia social em rede ndo ¢ produto da
multimidia e da telematica e [...] dizer apenas que esta ¢ potenciada pela logica das redes
informacionais significa excluir a ag¢do co-autora do social nesse movimento complexo que
entrelaca a esfera social e tecnologica”. (SILVA, 2000, p.60). Essa questdo do acesso a autoria,

também ¢ defendida por Santaella (2003) quando coloca que:
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O crescimento da multiplicidade de midias, a multiplicagdo de suas mensagens e fontes foi
dando margem ao surgimento de receptores mais seletivos, individualizados, preparando
terreno para a emergéncia da cultura digital, que exige receptores atuantes, cagadores em
busca de presas informacionais de sua propria escolha (SANTAELLA,2003, p.68).

Essa discussdao evidencia cada vez mais a atuagdo humana, a autoria ¢ autonomia dos
sujeitos. Assim, a op¢ao considerada aqui, neste artigo, adota a ideia de que as tecnologias da
informacdo e comunicagdo (TICs) presentes na atual sociedade podem criar novos espagos ¢ formas
para interagdo entre pessoas, a exemplo o relato de vivéncia de aprendizagem do “Coletivo Cutucar,
para a ampliacdo da comunicagdo, constru¢do de novos conhecimentos, ou seja, para formagdo de
cidadao competente para a vida em sociedade, e que para tanto, implica na apropriagdo critica e
criativa de todos os meios tecnologicos disponiveis, pois ao dialogar o contetido, acontece uma
troca de informagdes que ao observar seu cotidiano, seu nivel de conhecimento, suas experiéncias
terdo entdo, desenvolvido métodos que exercitem a autonomia do individuo através de reflexdes
independentes.

Conceituar o ser cidaddo também ¢ outro desafio para aqueles que desenvolvem trabalhos
em contextos sociais, pois demanda busca de conhecimento nas ciéncias sociais e politicas, de
modo a possibilitar ampliacdo sobre o individuo que se pretende formar, se autor ou mero
reprodutor, e ainda, qual tipo de sociedade busca-se: seria aquela que aliena, exclui e explora, ou a
sociedade que respeita o individuo enquanto ser humano, mais justa e menos desigual? Sao
questdes, dentre tantas outras que exigem um caminho, ndo apenas pratico, mas também
fundamentado em bases teoricas.

No entanto o discurso social continua pautado na falta de integracao da vida dos habitantes
de comunidades populares, dificultando assim uma conscientizagdo mais significativa, percebe-se a
fragilidade da sociedade ao manter um distanciamento do sujeito, ao ndo reconhecer seu lugar de
fala, suas crengas, seus mitos, valores, como parte do seu universo ideoldgico constituido a partir

das interacdes oriundas das suas praticas sociais.

Produciio Audiovisual: Perspectivas de Inclusdo Digital e Vivéncia Cidada
O quadro de exclusao digital esteve historicamente vinculado a exclusdo social, visto que a
dinamica de inovagdes tecnologicas impde mudancas a todo instante. Contudo, nao podemos perder
de vista que este quadro ¢ um reflexo do modo de produgdo capitalista que culmina,
necessariamente, na oposicao capital versus trabalho.
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De um lado, a disputa pelo mercado consumidor de equipamentos cada vez mais
sofisticados, produzidos para suprir necessidades que o proprio sistema capitalista nos impoe. De
outro, uma massa de trabalhadores que participam desta cadeia produtiva e ndo necessariamente
consomem estes bens. Assegurar aos cidaddos a constru¢do de uma cidadania participativa
atendendo as necessidades da sociedade contemporanea de participagdo da populagcdo no uso das
midias digitais como meio de inclusdo. “ndo garante mais que uma democracia de baixa intensidade
baseada na privatizacdo do bem publico por elites mais ou menos restritas, na distancia crescente
entre representantes e representados e em uma inclusdo politica abstrata feita de exclusdo social”
(SANTOS, 2002, p. 32).

Nas diferentes comunidades, emerge a necessidade de se pensar o lugar que se habita como
um espaco aberto de novas aquisi¢des e apropriacdes dessas tecnologias de redes interconectadas.
Entretanto, apesar deste quadro, a sociedade de um modo geral vai tendo acesso a este universo
digital, mas ndo por intermédio de politicas publicas, que se caracterizam quase sempre pela criacao
de infocentros e/ou oferta de financiamentos para aquisi¢ao de equipamentos. Mas sim, através de
um fendmeno social, para muitos invisiveis, que sao as lan houses.

Estas salas particulares se difundiram de uma forma alarmante, especialmente nas
comunidades populares. E os jovens sdo os principais atores deste processo de inclusao digital. Vale
dizer que estamos falando de uma geragao que pode ser considerada como nativa digital, visto que
nascerem dentro de uma determinada légica de comunicacdo e difusdo do conhecimento, bem
diferente da analdgica, aspecto que por si sO ja justifica sua relacdo destemida com as tecnologias
digitais. Neste contexto, quase impositivo, aqueles que ndo se adaptarem a essa nova realidade
possivelmente terdo prejuizos para efetivagdo de insercdo. O desafio mesmo ¢ lidar com a
quantidade de informacdo, organizar problemas cada vez mais complexos que ndo sdo ensinados
nos livros. Cientes desse descompasso entre o que a comunidade oferece e o que a sociedade exige,
¢ imprescindivel a busca por estratégias que oportunizem a aprendizagem com interatividade,
participacao, colaboragdo para o desenvolvimento de uma pratica de sentido, contextualizada com
as diferentes realidades.

Ao se prosseguir na busca por argumentos que justifiquem a importincia do uso de
tecnologias nas comunidades populares, a exemplo de dudio e video, deve-se optar para realizagao
das atividades, na perspectiva colaborativa e interativa, pois acredita-se que o conhecimento ¢

construido mais facilmente quando o sujeito dialoga com o outro. Ao compreendermos que a
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aprendizagem nao se constitui apenas por uma acao individual em que o sujeito se revela muito
além do conceito de um receptor passivo, ndo procede ao desenvolvimento de uma pratica isolada.
Frente a esse contexto, defende-se a aprendizagem colaborativa, interativa, na qual todos interagem,
trocam, cooperam, colaboram para uma construg¢do do conhecimento individual e coletivo.

Portanto, os autores destacam a importancia do processo de socializacdo das produgdes
como sendo fundamental para constru¢do do conhecimento para compreensao da mediacao,
interacdo, linguagem, que sdo, a priori, conceitos constituidores do processo de desenvolvimento
cognitivo dos sujeitos e possiveis de serem revelados por meio de recursos tecnoldgicos, a exemplo
de 4udio e video.

A partir dessa concepgao, foram postadas na rede social a metodologia das produgdes
decorrentes do trabalho em grupo que envolveu o debate, exposi¢do de argumentos e produgdo de

conhecimento.

Consideracoes Finais

A criacdo de espaco que viabiliza o acesso a informagdo e ao conhecimento ¢ fundamental
para processos de aprendizagem. Dessa forma, se constatou que estas oficinas de producdo de
Audio e Video que vem sendo desenvolvida pelo grupo de jovens integrantes do Coletivo Cutucar:
Raiane Vasconcelos (roteirista/cineasta), Vaguiner Braz (fotografo), Laise Helena (producao) Victor
Santos (educador/fotografo) Risonaldo Cruz (fotdgrafo) Kall dos Anjos (produ¢do maquiadora),
Dabeat Vinteoito (DJ e editor) Lais Abreu (producdo/maquiadora), Lenom Reis (musico) ¢ uma
pequena amostragem daquilo que pode ser realizado na pratica cotidiana para compreensao da
realidade sobre a necessidade de desenvolvimento de uma cultura de uso das tecnologias
disponiveis, tanto para ampliacdo das possibilidades, como para identificar os limites de uso dessas
tecnologias na aprendizagem que possibilitem liberdade de expressdo e, consequentemente, a
formacao dos jovens e adolescentes nao apenas no que diz respeito ao cognitivo, mas também nas

dimensodes afetivas e sociais.
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